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! Tekst niniejszy jest w obecnej formie efektem tutorialu, prowadzonego w latach 2011-2012 przez
autora wraz z prof. Barbarg Arciszewska w ramach Collegium Invisibile. Pierwszg okazjg do
sformutowania szkicu niniejszych rozwazan byt fragment rozdziatu wstepnego pracy magisterskiej w
Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego, napisanej pod kierunkiem prof. Waldemara
Baraniewskiego — ,Negocjowanie nowoczesnosci. Architektura ratusza kaliskiego z przetomu XIX/XX
wieku. ,W przededniu samorzgdu miejskiego w Krélestwie™, obronionej we wrzesniu 2012 roku i
ztozonej do wydania w roku 2014 w Kaliskim Towarzystwie Przyjaciét Nauk pod tytutem
.Dziewietnastowieczny ratusz w Kaliszu. Architektura i niezrealizowany projekt nowoczesnosci” (w
druku). Zawarte tu poglady miatem okazje referowaé¢ na posiedzeniu Pracowni Historii Sztuki i Kultury
Artystycznej Kaliskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk 9 maja 2013 roku, pod tytutem ,Styl i
wykluczenie. Problem historyzmu w badaniach nad architekturg XIX wieku w polskiej historii
architektury ostatnich dziesiecioleci’. Chciatbym w tym miejscu serdecznie podziekowac

prof. B. Arciszewskiej za profesjonalng opieke nad tym opracowaniem i cenne rady. Podziekowania
kieruje rowniez do prof. Agnieszki Zabtockiej-Kos — za wazne wskazowki i zachete do dalszej pracy
nad tematem - wszystkich uczestnikéw kaliskiego spotkania i dyskusji oraz wszystkich oséb, ktére
miaty okazje wypowiedzie¢ sie na temat nieniejszego eseju.



Wprowadzenie

Na marginesie pism takich filozofow wspétczesnosci jak Jean Francois Lyotard,
Jurgen Habermas czy Marshall Berman odnajdujemy negatywne sady
o architekturze dziewietnastego wieku, stuzgce do zaznaczenia wiasnego
stanowiska wobec aktualnych wydarzen, takich jak postmodernizm. W stynnej pracy
Bermana ,Wszystko co state, rozptywa sie w powietrzu”. Rzecz o doswiadczeniu
nowoczesnosci londynski Patac Krysztatowy jawit sie jako liryczny symbol
nowoczesnosci, nierozpoznany przez brytyjskg burzuazje preferujgcg style
historyczne, co okazuje sie by¢ w tej interpretacji zwiastunem dotkliwego kryzysu.
Jego symptomem miat by¢ historyzm? w architekturze, niweczacy nadzieje na rozwdj
awangardowych prgddéw kulturowych. Jako reakcyjna reprezentacja burzuazji, jest
on przez Bermana opisywany w relacji sprzecznosci z lewicowym podejsciem
politycznym?®. W wyktadzie Nowoczesna i postmodernistyczna architektura z 1981 r.
Habermas utozsamit postmodernizm, rozumiany jako antymodernizm,

z neokonserwatyzmem. Filozof zdiagnozowat jego obecno$¢ w architekturze jako
sytuacje regresyjng wobec programu autonomicznej, awangardowej sztuki
nowoczesnej*. Pojawienie sie form interpretowanych jako znajdujgce precedensy
w architekturze dawnej — co zresztg czesto pozostaje w popularnym odbiorze
gtbwnym wyrdznikiem postmodernistycznej formy — i ich wartosciowanie przez

teoretykow takich jak Charles Jencks® spotkato sie z oporem filozofa. Habermas

2 W tekscie kursywg oprocz tytutdw cytowanych prac zapisywane sg omawiane pojecia i okreslenia —
uznawane przez autora za dyskusyjne — a pochodzace z referowanych tekstéw oraz nazwy obiektow
architektonicznych.

*M. B er m a n, ,Wszystko co stafe, rozplywa sie w powietrzu”. Rzecz o do$wiadczeniu
nowoczesnosci, ttum. M. Szuster, Krakow 2006 (wyd. oryg. 1982), s. 309. Zdaniem autora,
nowoczesno$¢ Patacu Krysztatowego docenimy w petni dopiero, ,gdy poréwnamy go z neogotyckimi,
neorenesansowymi, neobarokowymi grzmotami ktére wznoszono naokoto”. Wedle takiej kliszy
interpretacyjnej (gdzie stowo ,grzmoty” dla okreslenia architektury jawi sie jako ciekawostka
translatorska), z winy angielskiej burzuazji przez catg drugg potowe XIX wieku w Anglii nie powstaty
»2zadne nowoczesne budynki” (ibidem).

*J. Habermas, Modern and Postmodern Architecture, [w:] Architecture Theory since 1968,
oprac. M.C. Hay s, Cambridge-London 1998, s. 412-428.

> Problem negatywnego warto$ciowania architektury wieku XIX, bedgcy sam w sobie rozlegtym
zagadnieniem badawczym, jest interesujgcym przyktadem stabosci metodologicznej
postmodernistycznego jezyka. Czotowe postaci ruchu — np. w osobie Charlesa Jencksa - nie pokusili
sie 0 przepracowanie narostych w modernistycznej historiografii kategorii, pozostajgc na wlasnym
gruncie teoretycznym w swiecie binarnych opozyciji historyzm — modernizm, wobec ktérych
wygenerowano koncepcje "trzeciej drogi" — postmodernistycznego przekroczenia modernizmu
zradykalizowanego o elementy tradycji, przesztosci, pastiszu, innymi stowy chwytéw retorycznych
potrzebnych do nawigzania przerwanej przez klasyczny modernizm komunikacji. Jak zauwazyt w
1983 roku Alan Colquhoun, modernistyczne odrzucenie historii wspoétczesnie zastepuje jej nowa,
wykorzystywana w procesie projektowym swiadomos$¢, por. idem, Three Kinds of Historicism, [w:]
Theorizing a New Agenda For Architecture. An Anthology of Architectural Theory 1965-1995, oprac.



zaproponowat analogie miedzy sytuacjg z lat 70.-80. XX wieku a drugg potowg
poprzedniego stulecia, rzekomo zdominowang przez autolegitymizujgcy

sie estetyzm historyzmu, utozsamiany z postawg wycofania, ucieczki od twérczej
drogi nowoczesnosci®. Lyotard z kolei w Postmodernizmie dla dzieci przekonuje,
iz postmodernistyczng krytyke awangardy — rozumiang jako atak na wartosci
i dokonania modernizmu — nalezy widzie¢ w kategoriach postawy reakcyjne;,
skutkujgcej poziomem zero wspotczesnej kultury. Regresja tgczy sie tu z
eklektyzmem, widzianym jako mieszanie sie niczym nieograniczonej oferty
konsumpcyjnej, chronigcej spoteczenstwo przed ryzykiem zwatpienia w spoteczny
tad. A mowa o postawie twdrczego zwatpienia, jakie miato by¢é udziatem
modernistycznej awangardy’. Tego typu struktura narracyjna odsyta do dhugich
dziejébw historiografii XX-wiecznej, ktérej w duzej mierze niemieszczaca

sie w sztywnych kategoriach zapowiadania modernizmu architektura XIX-wieku
zawdziecza swojg negatywng ocene. Przywotane sytuacje moéwig takze duzo
0 ograniczeniach wyrostej na poheglowskim gruncie historii architektury i historii
sztuki, ktorej doktadny zwigzek z budowaniem narracji o kryzysie architektury XIX

stulecia winien by¢ tematem wnikliwego ujecia®.

W niniejszym tekscie podejmuje probe namystu nad polskimi narracjami naukowymi®
z ostatnich piecdziesieciu lat, dotyczgcymi metodologicznego wyjasnienia

charakteru architektury XIX wieku. Dla jej okreslenia w historiografii euroatlantyckiej

K. Nesbitt, New York 1996, s. 200-211. Waga gtosu Colquhouna polegata jak sgdze na zwrdceniu
uwagi na watte podstawy teoretyczne prowadzonej krytyki, na postawieniu pytania o sposdéb, w jaki
we wspotczesnej architekturze moze sie dzi§ manifestowac pamie¢ kulturowa. W retorycznych
chwytach postmodernitycznej sceny kryje sie wiec rozpoznane trzydziesci lat temu ryzyko
Smieszno$ci i parodii, zastgpienia "past" za pomocg "pastness".

SHabermas, op. cit., passim. W obrebie tejze wypowiedzi dla Habermasa architektura
modernistyczna byta ,pierwszg i ostatnig” od czaséw klasycyzmu propozycjg organizujgcy i
unifikujgcg zycie codzienne. Jako ruch zrodzony z zycia awangardy artystycznej; byt on w stanie jej
doréwnac w zakresie kreowania nowoczesnosci w architekturze. Ucieczka w historyzm, rozumiany tu
jako eskapizm od kluczowych probleméw wspotczesnosci, to dla niemieckiego filozofa przyktad
powrotu do XIX-wiecznej kultury rozumianej jako kultura kryzysu, rodzaj maski kryjgcej podziaty
klasowe.

"J.F. Lyotard, Postmodernizm dla dzieci. Korespondencja 1982-1985, tum. J. Migasinski,
Warszawa 1998 (wyd. oryg. 1986), passim.

$B.Bergdoll, European Architecture 1750-1890, Oxford-New York 2000, s. 1-2. Zagadnienia
przewartosciowan i watpliwosci metodologicznych podejmuje rowniez, takze i w kontekscie
historyzmu, Marvin Trachtenberg, Some Observations on Recent Architectural History, ,The Art
Bulletin”, 70, 1988, no. 2, s. 208-241, szczeg. s. 225 i nast.

° Przyjmuje rozumienie dyskursu historycznego w jego narratywnym charakterze modelowania,
tworzenia przedmiotu badan, za Haydenem W h i t e m, por. idem, Poetyka pisarstwa historycznego,
red. E. Domanskiej i M. Wilczynskiego, Krakéw 2000; Proza historyczna, red. E. Domanska, Krakéw
2009.



przyjeto kategorie takie jak historyzm, eklektyzm, rewiwalizm czy synkretyzm
stylowy. Nalezy zastrzec, ze poje¢ tych nie zamierzam traktowa¢ w charakterze
kategorii opisujgcych, postrzegam je jako narzedzia wtdérne wobec samego pola
badawczego, powstate w procesie uhistoryczniania architektury
dziewietnastowiecznej przez historykow, literatow i krytykdéw kulturowych. Jak sadze,
majg one uogolniajgcy charakter, przydatny w ogdlnej klasyfikacji architektury tego
czasu w kategoriach epoki artystycznej. Dostrzegam ich postulatywny charakter jako
struktur rzekomo spajajgcych zjawiska architektoniczne w ramach jednej metody
projektowania (eklektyzm, synkretyzm stylowy) i odsytajgcych postulatywnie

do zaplecza architektury w sferze idei, tendencji filozoficznych czy $wiatopoglgdu
(historyzm), zwigzanego ze stanowiskiem, ktore jak to ujgt Herbert Schnadelbach,

,Z historii czyni zasade” , tu szczegdlnie rozumiang jako relatywizm historyczny™.

Wspodtczesny ,Stownik terminologiczny sztuk pieknych”, historyzm w architekturze
sprowadza do kwestii zewnetrznej formy architektonicznej jako ,tendencje
do postugiwania sie w twdrczosci artystycznej stylami dawnych okreséw
(historycznymi) lub ich poszczegdlnymi elementami”, zas termin eklektyzm pomija
milczeniem''. Wedle hasta z najpopularniejszej obecnie encyklopedii — ,Wikipedii” —
historyzm to ,nurt w XIX-wiecznej architekturze sSwiatowej  polegajacy

na nasladownictwie stylistyki  minionych  epok. Kierunek nietwdrczy
i eklektyczny polegajgcy na  zaniechaniu dagzenia do  stworzenia stylu
odpowiadajgcego aktualnym warunkom historyczno-spotecznym i nasladowaniu
przesztych wielkich stylow w sztuce i architekturze”'?. Z kolei termin eklektyzm
Wikipedia w wersiji polskiej definiuje jako ,kierunek polegajgcy na taczeniu w jednej
budowli w sposob swobodny, czesto niezgodnych ze sobg, elementow wybranych
z roznych styldw architektonicznych”, zwracajgc jednoczesnie uwage czytelnika na
fakt, ze to najwyrazniej karygodne zjawisko wystepowato poczatkowo jako ,niemal
bezkarne tgczenie roznych stylbw, wchodzgcych w skiad tzw. stylow

historyzujacych”, rozumianych jako wtérna dla zdrowego biegu architektury estetyka

""H.Schnadelbach, Filozofia w Niemczech 1831-1933, Warszawa 1992 (wyd. oryg. 1983), s.
62-66. Za zwrdécenie mojej uwagi na to cenne opracowanie chciatbym podziekowac¢ szczegdlnie dr
Mateuszowi Salwie.

! Historyzm, [w:] Stownik terminologiczny sztuk pieknych, wyd. 5, Warszawa 2007, s. 152.

12 Historyzm, [w:] WIKIPEDIA, por. http://pl.wikipedia.org/wiki/Historyzm_(architektura), dostep: luty
2013.


http://pl.wikipedia.org/wiki/Architektura
http://pl.wikipedia.org/wiki/Eklektyzm_(architektura)
http://pl.wikipedia.org/wiki/Styl_architektoniczny
http://pl.wikipedia.org/wiki/Architektura
http://pl.wikipedia.org/wiki/XIX_wiek
http://pl.wikipedia.org/wiki/Historyzm_(architektura)

neostylowa®. Latwo stwierdzi¢, ze w erze powszechnej cyfryzacji danych, tego typu
definicie jasno wrysowujg w pamie¢ poszukujgcego szybkiej odpowiedzi
uzytkownika Internetu przekonanie, ze XIX-wieczna architektura da sie podsumowac
jako rodzaj zasadniczo nietwdrczej, kompilatorskiej, bezkarnej zbrodni

na ,prawdziwej tworczosci’. Zatozenie o istnieniu minionych i koherentnych
estetycznie epok, stereotyp zatracenia gtdéwnych, uniwersalnych paradygmatéw
architektury w wieku XIX, czy sprowadzenie ogromnej produkcji architektonicznej
do permanentnego powtorzenia czy kopii — odkrywa, Zze podstawg cytowanych
haset jest zespolona z historig sztuki retoryka modernistyczna, majgca znaczny

wptyw na sposoby historyzacji w polskiej nauce zjawisk dziewietnastowiecznych.

Interesuje mnie przeprowadzenie badan nad sposobami budowania wypowiedzi,
ktorych zadaniem byto kreslenie koherentnych obrazéw XIX wieku jako epoki

w historii architektury. Podejmuje probe analizy procedur wyjasniania, zrozumienia
czy przenikniecia zjawisk, ktére starano sie rozpatrywac¢ pod przywotanymi wyzej,
dyskusyjnymi kategoriami. Dokonujgc krytycznej lektury interesujgcych mnie prac
polskich historykow sztuki, proponuje wyabstrahowanie watkdw 2z zakresu
metodologicznego zaplecza prowadzonych przez nich badan w obszarze XIX
stulecia. Jestem przekonany, ze w niedajgcych sie satysfakcjonujgco zdefiniowac
pojeciach historyzmu czy eklektyzmu kryje sie tylez problem architektury
konkretnego miejsca i czasu, ilez kwestia metodologii nauk o sztuce i zakres

jej wtasnych, krepujgcych zatozen, powodujgcych niemoznosé odpowiedzi

na pytanie o przyczyny eklektyzmu w architekturze. Uwazam, ze kluczowym
problemem omawianego zagadnienia nie jest dotarcie do definicji czy powodow
historyzmu lub eklektyzmu, a raczej niemozno$¢ spetnienia stawianych na réznych
gruntach dezyderatéw spojnosci i koherentnosci zatozen w konfrontacji z badanym
materiatem. W jaki sposéb niedodefiniowane pojecia zaczerpniete z jezyka
filozoficznego, majgce w zamierzeniach okresla¢ zwigzek miedzy rzekomym
kryzysem europejskiej kultury a architekturg jedynie formalnie przetwarzajgca style
historyczne, ulegty naturalizacji? Jakie stereotypy zaangazowanej politycznie krytyki
artystycznej, jak i klisze budowane z pozycji narracji heroicznych ruchu

modernistycznego staty sie integralng czescig pisania o architekturze ery

1> Eklektyzm, [w:] WIKIPEDIA, por. http://pl.wikipedia.org/wiki/Eklektyzm_(architektura), dostep: luty
2013.


http://pl.wikipedia.org/wiki/Eklektyzm_(architektura)

industrialnej, jak wptynety na kierunek prowadzonych dyskusji? Podejmujgc tego
rodzaju problemy, proponuje analize tekstow, wskazujgcg na ich wysycenie
nierzadko réznego rodzaju uprzedzeniami, wynikajgcymi z przyjetych zatozen

metodologicznych, krytycznie wartosciujgcych XIX-wieczng kulture.

Proponuje przyjrzenie sie na wstepie postawom reprezentowanym przez wiodgcych
europejskich historykow sztuki potowy XX wieku. Nastepnie, przechodzac na grunt
humanistyki polskiej, zamierzam omoéwi¢ chronologicznie gtowne wystgpienia
dotyczgce proby sformutowania ogdlnej diagnozy kulturowego znaczenia
architektury XIX wieku, jak i sposobdw jej badania i opisywania. Przystepujac
do interpretacji tekstdw mam jednoczesnie sSwiadomos¢ jej partykularnosci

i ograniczonego zakresu. Zastrzezenie to nie narusza jednak celu, ktéry stawiam
przed ponizszymi rozwazaniami — zwrocenia uwagi na problem nieprzepracowania
metodologicznego podstaw badan nad architekturg dziewietnastego wieku i jego
nastepstwa. Skutkiem jest czeste w polskiej literaturze przedmiotu ograniczenie
podejmowanych zagadnien w duzej mierze do kwestii formalnej zewnetrznosci
architektury. Kwestii, ktorg nazwatbym stylometrig — formalistyczng analizg
stylistyczng, traktujgcg budynek w kategoriach estetycznej powtoki (najczesciej
sprowadzonej do fasady i ewentualnie wystroju wnetrz) i jej odniesien do ideatu
historycznego (stylu w okreslonej fazie rozwojowej). Postuluje potrzebe
przewartosciowan, opartych na lekturze metodologicznych zrédet tego rodzaju
redukcji. Nie negujgc wartosci omawianych prac, staram sie wskaza¢ na inny profil
zainteresowan metodologicznych. Poszukuje nie tyle filozoficznych, najczesciej
tekstowych i spdjnych Zzrodet doktryny historyzmu, ile raczej sugeruje analize
poszczegoblnych sytuacji funkcjonowania architektury w konkretnych realiach
spotecznych, kulturowych i badanie procesdow tworzenia znaczen oraz

funkcjonalizowania sztuki przez spoteczenstwo.

Historyzm jako kultura kryzysu — sytuacja wyjsciowa w badaniach okoto

potowy XX wieku

Nalezy zauwazyC gteboki rozdzwiek, jaki nastgpit miedzy postulatywnymi

modelami naukowymi historii sztuki a praktykg architektoniczng, jakoby w ich Swietle



dowodzgcag kryzysu kulturowego XIX wieku™. Istotnym zagadnieniem jest tutaj
zalezno$¢ pomiedzy dominujgcg w XIX-wiecznej historiografii  koncepcjg
stylistycznego, linearnego rozwoju form artystycznych (widzianych na tle heglowskiej
dialektyki epok w sztuce), a odczytaniem przez czes¢ owczesnego Srodowiska
intelektualnego wspotczesnej architektury jako niespetniajgcej kryteribw obranych
przez koryfeuszy historii sztuki, takich jak Heinrich Wo0lfflin. Ogromng role

w ugruntowaniu i znaturalizowaniu negatywnego obrazu architektury,
pozycjonowanej W roli epoki przedmodernistycznej, odegrali nierzadko
przeciwstawni sobie badacze jak Sir Nikolaus Pevsner czy tez Hans Sedimayr.
Nalezy podkresli¢, iz z ich punktu widzenia architektura historyzmu pozostawata
zawsze w negatywnej relacji do awangardowego paradygmatu XX stulecia — albo
jako okres poprzedzajgcy, swoiste interregnum, epoka bfgdzenia architektury

(Pevsner)'®, albo jako etap rozwoju choroby europejskiej kultury (Sedimayr)™.

W wydanej po raz pierwszy w 1936 r. ksigzce Pionierzy wspofczesnosci.

Od Williama Morrisa do Waltera Gropiusa, Pevsner sytuacje wyjsciowg kultury
architektonicznej w czasach mtodosci jednego z ,pionieréw”, Williama Morrisa,
okres$la niezwykle dosadnie. Pluralizm zostaje przezen nazwany bfazerstwem
stylow, a otoczenie, w ktorym musiat dorastaC przyszty antycypator modernizmu
byto wedle autora niezrozumieniem podstaw jednosci architektonicznej. W takiej
rzeczywistos$ci wyroby przemystu i architektury zostaty okreslone jako ,wulgarne,
prostackie, przetadowane ozdobami”'’. Pevsner architekture historyzmu traktuje jako
niezdolng do osiggniecia pozgdanej z pozycji historyka jednosci — nowego stylu dla
spoteczenstwa przemystowego przetomu. W tego typu linearnych narracjach

o prekursorstwie i antycypacji adekwatng odpowiedz przyniesie dopiero architektura,

ktorej droge torujg biali mezczyzni z klasy $redniej, indywidualni bohaterowie

" Wplyw na omawiang sytuacje miaty niewatpliwie formalistyczne standardy historii sztuki,
wypracowane min. przez Heinricha Wolfflina, waloryzujgce charakterystyke artystéw, stylow
indywidualnych i koherentnie rozumianych epok stylowych, por. i d e m, Podstawowe pojecia historii
sztuki. Problem rozwoju stylu w sztuce nowozytnej, tum. D. Hanulanka, Wroctaw 1962 (wyd. oryg.
1915); idem, Sztuka klasyczna. Wstep do wioskiego renesansu, ttum. J. Muczkowski, Krakow 1931
(wyd. oryg. 1899).

" N. P e v sner, Pionierzy wspéfczesnosci. Od Williama Morrisa do Waltera Gropiusa, ttum. J.
Wiercinska, Warszawa 1978 (wyd. oryg. 1936).

“H. S edImayr, Verlust der Mitte. Die bildende Kunst des 19. und 20. Jahrhunderts als Symptom
und Symbol der Zeit, Salzburg - Wien 1948. W niniejszej pracy korzystam z nastepujgcego wydania
anglojezycznego: i d e m, Art in Crisis. The Lost Center, ttum. z niem. B. Battershaw, New Brunswick
2007.

"Pevsner, op.cit, s. 10.



historiografii modernistycznej — John Ruskin, William Morris, Adolf Loos czy Walter
Gropius. Ten ostatni syntetyzuje modernizm, przedstawiany jako konieczno$c¢
historyczna, jeszcze przed 1914 rokiem, otwierajgc wedle Pevsnera wrota
nowoczesnos$ci'®. Dziedzictwo globalnej architektury cywilizacji industrialne;j,
nieprzystajgcej do wyabstrahowanego na potrzeby narracji protomodernizmu nurtu
inzynieryjnego, zostaje w tym sSwiecie wyobrazeh zredukowane do afektywnie
przesigknietych negatywnymi emocjami termindw wulgarnosci, jatowego kopiowania
i prostactwa, otrzymujgc zestaw skojarzen z wizualnym przesytem, naduzyciem

formy.

Oceny tego rodzaju formutowane byly zaréwno przez wptywowych tworcéw historii
modernizmu, jak i przez jego przeciwnikow, takich jak Hans Sedlmayr, jeden

z wspottworcow ,Nowej Szkoty Wiedenskiej”. Jego najstynniejszg i zarazem
najbardziej kontrowersyjng publikacjg pozostaje wydana w 1948 kompleksowa
proba krytyki wspoétczesnej kultury euroatlantyckiej, zatytutowana Verlust der Mitte:
Die bildende Kunst des 19. und 20. Jahrhunderts als Symptom und Symbol der
Zeit"®. Pozostajgc pod wrazeniem diagnozy zmierzchu kultury zachodniej,
szczegolnie prac Oswalda Spenglera®, Sedlmayr dokonuje utozsamienia
architektury z symptomem procesu chorobowego europejskiej kultury. Do jezyka
akademickich wypowiedzi o sztuce XIX stulecia jego publikacja wprowadza kolejny
zasOb negatywnie wartosciujgcych instrumentow jezykowych, wrecz nasgczonych
dyskredytacjg przesztosci, diagnozowanej jako obszar moralnego upadku. W wieku
XIX, wedle austriackiego badacza, architektura nie ma mocy tworzenia stylu,

ma natomiast charakter maski, przebrania, praktyki wtérnej wzgledem poddanych
wczesniej historycyzacji epok artystycznych?'. Sytuacja ta w pracy Sedimayra
wynika, jak sadze, w duze mierze z gtdwnie formalistycznej oceny ubranej

w historyczne szaty powitoki budynkdéw i jej rzekomego rozdziatu od struktury

architektonicznej. Ten ostatni termin nalezy jak sgdze rozumie¢ w tym wypadku jako

'8 Ibidem, passim. Niestety podobne przedstawienie tej sytuacji znajdziemy w klasycznych pracach
wielu historykéw, por. takze R. B a n h a m, Rewolucja w architekturze. Teoria i projektowanie w
"pierwszym wieku maszyny", ttum. Z. Drzewiecki, Warszawa 1979 (wyd. oryg. 1960),czy S. Giedi
o n, Space, Time and Architecture. The Growth of a New Tradition, Harvard 1941 (i kolejne
wznowienia).

YSedlmayr, op. cit.

2 0.Spengler, Zmierzch Zachodu. Zarys morfologii historii uniwersalnej, oprac. H. Werner, ttum.
J. Marzecki, Warszawa 2001 (wyd. oryg. 1918, 1922).

SedImayr, op. cit, s. 68-75, 102-103.



postulowang przez badacza wewnetrzng jedno$¢ kreowania artystycznego,

zaktadajgca istnienie ukrytych przestanek stylistycznej koherenciji.

W jezykowym repozytorium tej pracy jest wiec zardwno reprodukcja przesztosci,
teatralizacja, czy tez wrecz choroba form. Brak przestanek organicznej catosci,
manifestujgcej sie w kazdym elemencie dzieta, jak i niemoznos¢ ustalenia przez
badacza tgcznosci miedzy poszczegolnymi gateziami sztuk pieknych — a wiec brak
jednolitego stylu epoki, ktory datby sie bada¢ i kodyfikowa¢ na linii ciggu
rozwojowego sztuki europejskiej, w zgodzie z poheglowskimi schematami dyscypliny
— sg koronnymi dowodami w swoistym procesie przeciwko XIX-wiecznej
architekturze, jaki zdaje sie prowadzi¢ badacz. Obraz architektury jest tutaj,
podobnie jak u Pevsnera, zadziwiajgco homogeniczny, oparty na szeregu uogdlnien
i uproszczen, syntetyzujgcych negatywnie wysycony obraz choroby i dajgcy
podstawe do jej diagnozy. Zgodnie z konserwatywnym kluczem odczytania rewolucji
francuskiej, w omawianej publikacji Sedimayr postrzega badane stulecie jako okres
demokratyzacji i zmian spotecznych niebezpiecznie naruszajgcych dawne
hierarchie. Widzi w nich przyczyny upadku, w tym kleski sztuki, ktora w dobie
przemystowo-towarowej sama miata sta¢ sie towarem, nie zas przedmiotem
uzewnetrzniania sie ducha czasu. Dla wiedenskiego badacza najwieksze zagrozenie
dla europejskiej kultury przejawia sie w skutkach tej sytuacji: dwczesny rzekomy
rozdzwiek miedzy architektem a inzynierem (utracona jednoSc¢) i rozwijajgcy

sie w spoteczenstwie kult maszyny ma w niedtugim czasie doprowadzi¢ do znacznie
grozniejszego stadium chorobowego, ktére w kolejny stuleciu bedzie manifestowato
sie architekturg modernistyczng. Ta ostatnia jest dla Sedlmayra zaprzeczeniem
dorobku europejskiej (w podtekscie: chrzescijanskiej) kultury. Takze i tutaj historyzm
— rozumiany jako ogolnokulturowy proces choroby architektury, jako kopiowanie
przesztosci celem stworzenia alibi dla cywilizacji maszynistycznej — jest jedynie
etapem przejsciowym w koncepcji historiograficznej autora, a formalistycznie
postrzegana architektura, sprowadzona do roli kostiumu staje sie narzedziem

budowania szerszego wywodu o kryzysie sztuki®.

2SedImayr, op. cit, s. 75-76. Na temat ideowego tta, na ktérym powstawata argumentacja H.
SedImayra pisze w nowym wprowadzeniu do tejze publikacji Roger Kim b a | |, por. Introduction to
the Transaction Edition, [w:]SedImayr, op. cit., s. Xiii-xxiii.



Powstajgce w XX stuleciu analizy, nawet jesli nie otrzymywaty podobnego tonu
wykluczenia wobec poprzedniego wieku, tak z dzisiejszej perspektywy zdajg sie by¢
,obarczone” imperatywem catosciowej systematyzacji w probie ujecia badanych

i kodyfikowanych zjawisk. Henry Russel-Hitchcock w swym imponujgcym

pod wzgledem zakresu prezentowanych zjawisk przeglgdzie wydarzen i prgdow —
Architecture. Nineteenth and Twentieth Centuries” z 1958 r.?® — rozpoznaje
rewolucyjnos¢ zmian, jakie przechodzi architektura okoto 1800 r. wiasnie w zakresie
pojmowania jej jako jezyka konwencjonalnego, swoistego systemu operacyjnego.
Jego zdaniem, za estetyczne zroznicowanie produkcji architektonicznej miatyby
odpowiada¢ dwa kontradykcyjne ideaty estetyczne wywiedzione z XVIII wieku —
francuski romantyczny klasycyzm i angielski styl malowniczy (picturesque)?.

To wiasnie sekwencje rozwojowe i mutacje tych podstawowych zdaniem Russel-
Hitchcocka modeli miatyby w przemiennej dominacji odpowiada¢ za odrodzenie

stylow przeszitosci i za roznorodnos¢ formalng miast ery przemystowe;j.

Zaréowno prace Pevsnera, Sedlmayra, Russel-Hitchcocka i innych autorow
wypowiadajgcych sie o architekturze XIX wieku czesto nosity w sobie podobny
metodologicznie dezyderat dotarcia do gtebokiej struktury zjawisk, opisywanych pod
postacig epoki artystycznej?®. Wiek XIX jawit sie w tych pracach jako opresyjna
sceneria, rodzaj ,bohatera drugiego planu”. Jak podkresla niemal wspoétczesnie
Barry Bergdoll, w pismach Pevsnera, Emila Kaufmanna czy Siegfirda Giediona
obszar ten zawsze byt konstruowany ,jako okres przejSciowy przed
modernizmem ™. Wobec nieprzystawalnosci zjawisk architektonicznych XIX wieku
min. do metod formalistycznej historii sztuki, dokonano selektywnej destylacji
protomodernizmdw, uznajgc spuscizne tego czasu w wiekszosci za ,nieproduktywng
sieczke, od ktorej jak od plew odsiewano zdrowe, kietkujgce, modernistyczne

ziarenka ",

“»H.Russel-Hitchcock, Architecture. Nineteenth and Twentieth Centuries, Baltimore 1958.
# Ibidem, s. XXi-XXiX.

» Przywotanie tego pojecia z zakresu gramatyki transformacyjnej Noama Chomskiego traktuje tutaj
metaforycznie, jako mozliwo$¢ dostrzezenia w komentowanych opracowaniach préb dotarcia do
wewnetrznych, abstrakcyjnych i uniwersalnych zasad lezgcych u podstawy zjawisk artystycznych,
uznanych za istniejgce immanentnie.

*Bergdoll, op.cit., s. 1-5.

7 Ibidem, s. 1.
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Architektura XIX wieku jako opresyjna sceneria rozwoju kapitalizmu: przyktad

polski

W realiach polskich po drugiej wojnie swiatowej, pomimo wczesnego pojawienia
sie badan i gtoséw w obronie dziewietnastowiecznej architektury®, niezwykle
interesujgcym przyktadem tego rodzaju retoryki byt obszerny tekst Andrzeja
Krzysztofa Olszewskiego o0 zagadnieniu poszukiwania tak zwanego stylu
narodowego w polskiej architekturze przetomu XIX-XX wieku, opublikowany w 1956
r.2°. | w tym wypadku architektura historyzmu wystepuje w roli opresyjnej scenografii
dla gtbwnego tematu wywodu, powstatego jeszcze w realiach funkcjonowania
doktryny realizmu socjalistycznego, co zapewne nie pozostato bez wptywu na uzyte
przez Autora argumenty. Olszewski stwierdza we wstepie, ze ,architektura XIX
wieku nie zapisata sie pieknymi zgtoskami”, a na fatszujgce tony sktadaty
sie ,nastrojowy romantyzm, rozktadowy neoklasycyzm i neorenesans, tworzgce
stynny historyzm pseudo patacéw florenckich, blaszanych dekoracji i gipsowych
Afrodyt (...)"*°. Autor przedstawia teze nastepujgca: to kapitalistyczny rozwdj miast
(charakteryzujgcy sie spekulacjg budowlang), bogacenie sie spoteczenstwa,
nieuctwo budowniczych, jak i badania naukowe, w tym archeologia, ,zadaty cios
estetycznej stronie architektury”, przemieniajgc jg w sSlepg archeologie wiodacg

do biernego nasladownictwa, ttumigcego wszelkie dziatania ,$miatkdw nowatorow”®'.

Argumentacje tekstu osnuto na zabiegach wykluczenia i negacji wieku XIX.
W drugiej potowie owego stulecia w architekturze miato ostatecznie dojsc
do ,pomieszania sie najrozniejszych elementéw stylowych”, ktére ,spowodowaty tyle

zametu”, skutkujgc pluralizmem, tutaj przedstawianym jako zjawisko niepozgdane®.

* Niewatpliwie stynna monografia ulicy Marszatkowskiej w Warszawie, piéra Stanistawa Herbsta
(Ulica Marszatkowska), wydana w 1949 roku przez ,Ksigzke i Wiedze” byta jedng z pierwszych prac,
ktére w tak kompleksowy sposéb rozpoczety badania nad architekturg przetomu XIX-XX wieku,
dostrzegajgc takze jej spoteczne i kulturowe uwarunkowania. Na te probe ,jesli nie obrony, to
przynajmniej zrozumienia dwczesnej architektury (...)” zwrdcit uwage E. Szwankowski, por. idem,
Ksigzka o ulicy Marszatkowskiej, ,Stolica”, 1950, nr 26, s. 8. Wobec postepujgcych wyburzen i
»sanacji” o prawo do egzystencji architektury tego czasu w krajobrazie odbudowywanej Warszawy
upomniat sie w 1956 bardzo stanowczo Marek Kwiatkowski, por. idem, Warszawska czynszéwka tez
nalezy do historii, ,Stolica”, 1956, nr 9, s. 3.

¥ A. K. Olszewski, Przeglad koncepgji stylu narodowego w teorii architektury polskiej przetomu
XIX i XX wieku, ,Sztuka i krytyka. Materiaty do studiéw i dyskusji z zakresu teorii i historii sztuk,
krytyki artystycznej oraz badan nad sztukg”, 7, 1956, nr 3-4, s. 275-372.

 Ibidem, s. 276.

3! Ibidem, s. 277-280.

32 Ibidem, s. 277,
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Ukrytymi normatywami stojgcymi u podstaw narracji Olszewskiego pozostajg
paradygmaty jednolitego, historycznostylistycznego rozwoju architektury poprzez
kolejne epoki artystyczne, z ktérych narracje XIX-wieczne sie wytamujg

i nie przystajg do tak skrojonej klasyfikacji. Innym, niemniej istotnym zatozeniem,
ktore szczegolnie w realiach spoteczehnstwa przemystowego okazuje sie byc¢
iluzyjne, jest kategoria artysty-architekta. ,Architekt przestat w ogdle byc¢ traktowany
jako artysta projektodawca”, podkresla autor®®, uznajgc, ze przed wiekiem XIX stan
przeciwny stanowit pozgdang norme, utozsamiang z postacig autonomicznego
kreatora, kluczowego dla narracji formalistycznej reprezentanta stylu. Tego typu
postawa odsyla do spotecznego konstruktu autora i pojedynczego, meskiego
podmiotu z klasy sredniej — europejskiego artysty — jako gtdwnego gwaranta sensu
i projektodawcy rozwigzan architektonicznych, widzianych jako formalne
rozstrzygniecia artystyczne oparte na kategorii oryginalnosci*. W punkcie wyjscia
wywodu o budowaniu retoryki narodowej w architekturze polskiej czytelnik
dowiaduje sie wiec, ze w XIX-wiecznej rzeczywistosci naukowe badanie przesztosci
oraz... bogacenie sie — skutkujgce tandetg patacéw z gipsu i blachy — ziozg
sie na przyczyny upadku stylowego architektury i swoistego kryzysu moralnego:
»Zjawisko upadku stylowego, poczucie bezsilnosci wywotywato niewiare w zmiane

na lepsze, wpedzato w zautek bez wyjscia”>°.

Wobec tak okreslonej przez autora rzeczywistosci zostang utozone poszczegolne
cytaty z epoki, przytoczone w niezwykle erudycyjnym wyborze. Petnig one role
materiatu uwierzytelniajgcego rozgrywajgcy sie w podtekscie proces przeciwko
historyzmowi i eklektyzmowi jako emanacjom kapitalistycznej kultury kryzysu.
Postacie przywotywanych reprezentantéw XIX-wiecznych srodowisk — dziennikarzy,
literatow, krytykbw prasowych — otrzymujg w duzej mierze  zunifikowany

pod wzgledem celu argumentacji gtos. Zostaje on wpisany w cigg narracyjny,
tgczacy krytyke rozumiang jako catosciowa negacja historyzmu z postulatami
interpretowanymi jako budowanie podwalin pod styl narodowy, ,gdyz poezja

i malarstwo wrécity do ducha narodu, architektura wznie$¢ sie tam nie moze ™.

Formalistycznie mapowana architektura stanowi uwiarygodniony autorytetem zrédta

3 Ibidem, s. 278.

¥ Por. min. R. S ¢ hii ff, Originality, [w:] Critical Terms for Art History, oprac. R. S. Nelson, R. Schiff,
wyd. |, Chicago 1996, s. 103-115.

»Olszewski, Przeglad..., s. 279.

¢ Ibidem, s. 291.
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przyktad nieczystoSci i mieszania sie ras. ,Wszystkie maniery i dziwactwa splatajg
sie w jeden wieniec niesmaku i dziwolggow” pisat XIX-wieczny krytyk architektury,
Franciszek Ksawery Martynowski na marginesie recenzji fasad warszawskiej
zabudowy czynszowej*’. Olszewski 6w cytat wbudowuje w szerszg strukture,
zawierajgcg materiat Swiadczacy w podobnym tonie przeciwko catej architekturze
XIX stulecia. Mowa wiec, podobnie jak u Sedimayra, o krytyce czegos, co wystepuje
pod wyzwalajgcymi negatywne emocje okresleniami orgii eklektyzmu®, gtupstw>,
bezdusznej architektury*®, wynaturzonych dziwactw stylistycznych*’ — a  wiec
zjawiskami wynikajgcymi w podtekscie z ,zapozyczania dawno przezytych wzorow”
lub nieudolnych préb ich przetworzenia*?. Stownik tego rodzaju, jak i pojmowanie
nacjonalistycznego dyskursu w kategoriach dajgcej sie zuzytkowa¢ w teorii
marksizmu-leninizmu  swojszczyzny jako reprezentanta chtopskiej warstwy
spotecznej, wyznaczajg droge narracji Olszewskiego. Jej stopieh wysycenia negacjg
XIX wieku uznatbym za wrecz organizujgcy logike tego powstatego w okresie

realizmu socjalistycznego — co mogto wptyng¢ na jaskrawos$¢ sgdow - tekstu®.

Blizsze przyjrzenie sie sposobowi wykorzystania i zinterpretowania przez autora
podanych cytatow skfania do polemiki. Przyktadem moze by¢ przywotanie
w rozdziale ,Krytyka architektoniczna lat osiemdziesigtych” wypowiedzi architekta
Zygmunta Kislanskiego, publikowanych na tamach Inzynierji i Budownictwa
i Przeglagdu Technicznego*. Zdaniem autora, Kislanski ,krytykuje wspotczesny
mu eklektyzm, dostrzegajgc przy tym zdobycze architektury XIXw.” — majgce jednak

dla Olszewskiego gtéwnie charakter inwencji inzynieryjnej, nie za$ estetycznej*.

7 Ibidem, s. 293.

* Ibidem, s. 285.

¥ Ibidem, s. 295.

Y Ibidem, s. 328.

* Ibidem, s. 326.

* Ibidem, s. 294.

“ Np. dla autora specyficznie rozumiana secesja jest godna wartosciowania gtownie jako moment
sprzeciwu wobec historyzmu: ,...za secesje w architekturze bedziemy uwazac¢ kierunek, w ktérym
wystepuje powyginana stylizacja dekorujgca budynek”, ibidem, s. 324. Niestety, wedle Olszewskiego
tenze trend zawiodt, bowiem ,Wynaturzone (sic) dziwactwa stylistycznie nie mogty sta¢ sie trwatg
podstawg wiary w odrodzenie architektury”, ibidem, s. 326. Waloryzacja pozytywna opiera sie wiec
gtéwnie na zatozeniu, ze secesja, cho¢ ,sama nie wydata zbyt pieknych owocow”, byta ,.koniecznym
etapem przejsciowym” miedzy zerwaniem z ,rutyniarstwem historyzmu” a modernizmem, ibidem, s.
327.

* Ibidem, s. 287-288. Por. Z. Ki$ l an s ki, Kilka stow o ozdabianiu doméw w Warszawie, ,Inzynierja
i Budownictwo”, 1, 1879, nr 15, s. 130; i d e m, Poréwnawczy przeglad budowli kolejowych (cz.1),
.Przeglad Techniczny”’, 16, 1882, s. 84.

¥Olszewski, Przeglad..., s. 287.
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Jednakze, w tekscie z 1879 r. architekt, jak sam stwierdza, dokonuje gtéwnie ,oceny
wartosci artystycznej frontow”*® nowych kamienic w stolicy. Krytyce podlega

tu nieprofesjonalno$¢, niezachowanie regut sztuki budowlanej, pos$piech

w wykonaniu, wreszcie btedy techniczne, pojawiajgce sie przy masowym stosowaniu
wypraw gipsowych. Artykut jest jednoczesnie nawotywaniem do pogtebienia wiedzy
na temat stosowanych konwenciji estetycznych, jak i kontroli jakosci wykonawstwa.
Nie ma tutaj mowy o catosciowej krytyce kulturowej wspoétczesnego budownictwa
np. architektury publicznej. Trudno uznac¢ przywotany przez Olszewskiego felieton
za krytyke eklektyzmu. W pozniejszym o trzy lata artykule ,Porownawczy przeglad
budowli kolejowych” Kislanski stawia dworce kolejowe za przyktad kontry wobec
zarzutu ..z ktorym powszechnie wychodzi sie spotykaé, iz architekturze
spotczesnej brak pomystowosci, ze takowa nasladujgc Slepo pomniki przesztosci,
trzyma sie ksztattéw i form dawniej wytworzonych, jest tylko powierzchownym

i stusznym (...)"*’. Dla architekta osiggniecia nowoczesnej techniki — zaliczane przez
Olszewskiego do ,strony inzynieryjnej, technicznej”*® i przeciwstawiane estetyce — sg
zasobem mozliwosci i nowych szans projektowania, pozwalajgcego tworzy¢ ,bez
szkody dla estetycznego wyglgdu budowli’*®. Trudno doszukiwa¢ sie tutaj $wiadectw
rzekomego konfliktu miedzy estetykg a inzynierig. Wnikliwej analizie i ponownemu
odczytaniu tekstow, ktére Olszewski wbudowat w swodj schemat narracyjny,
nalezatoby niewatpliwie poswieci¢ oddzielng analize, stawiajgc pytanie o kontekst
poszczegoblnych wypowiedzi, przynaleznos¢ srodowiskowg autorow i ich znaczenie
dla sceny architektonicznej. Autor nie ustrzegt sie bowiem  socjologicznej
ekstrapolacji czesciowych wynikow badan na cate pole historyczne i tworzenia
sugestii o masowej wrecz w epoce krytyce zjawisk rozumianych przez XX-

wiecznych badaczy pod hastami historyzmu i eklektyzmu.

Jednym 2z frapujgcych wnioskdow z podsumowania pracy Olszewskiego jest
przekonanie, ze konstrukcje stylu narodowego byty istotne w duzej mierze jako
narzedzia ,zwalczania historyzmu i eklektyzmu”, w strukturze jezykowej tekstu
utozsamionych z ,tandetg materialowg i stylowg’®. Zaskakujgcy jest afektywny

potencjat artykutu, w sugestywnej warstwie jezykowej tworzgcego poczucie odrazy

“Kislanski, Kilka stow..., s. 129.
“Kislanski, Porownawczy przeglad..., s. 84.
®Olszewski, Przeglad..., s. 287.
¥Kislanski, Porownawczy przeglad..., passim.
YOlszewski, Przeglad..., s. 371.
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wobec architektury XIX wieku jako formacji przeciwnej modernistycznemu ideatowi
autonomicznego eksperymentu formalnego. Tekst ten pozostaje jednym
z przyktaddéw uzycia dezawuujgcego instrumentarium jezykowego do budowy
naukowej argumentacji, majgcej moc unieruchamiania danych zjawisk

w negatywnym porzadku jezyka.

Sesja monachijska w 1963 r. i problemy przewartosciowan

Powszechnie za moment przetomowy w stosunku historykow sztuki do spuscizny
dojrzatego i poznego wieku XIX zwykto sie uwazac sesje naukowg w monachijskim
zamku Anif z 1963 r.. W jej trakcie gtos zabierali tacy badacze, jak Nicolaus
Pevsner, Wolfgang Go6tz czy Renate Wagner-Rieger, usitujgcy dokonac
systematyzacji zjawisk historyzmu jako dajgcej sie badaé za pomocg kategorii
faz rozwojowych epoki artystycznej lub praktyki ponadhistorycznej w sztuce®'.
Wobec przyjetych paradygmatow trudnoscig okazato sie dojscie do zadowalajgcych
konkluzji. Jak zauwaza Irma Kozina, w czasie sesji Pevsner wyréznit 5 rodzajow
historyzmu, rozumianego jako praktyka kopiowania estetyki z przesztosci
w aktualnej twdrczosci artystycznej: historyzm konformistyczny (dostosowanie sie do
panujgcych realiéw i budynkéw istniejgcych), asocjacyjny (Swiadomy pomost miedzy
epokami), estetyczny (nasladowanie jako preferencja), archeologiczny (wynikajgcy
z potencjatu badania naukowego), romantyczny (zwigzany z checig wywotania
odczué, a wiec i z teorig charakteru)®. Kozina stwierdza, ze dla angielskiego
badacza historyzm pozostawat praktykg kopiowania, a wiek poprzedni wyznaczat
dla przekonanego o wiasnym etosie autonomii artystycznej modernisty rodzaj
chorego stulecia, gdzie zamiast tworzy¢ sztuke, architekci opowiadali historie®.
Pevsner zajmowat postawe, w ktérej uzycie estetyki rozumianej jako historyczna,
zostaje aksjomatycznie ocenione nizej niz twdrcze, autonomiczne (rozumiane
zgodnie z modernistycznym etosem autonomii artystycznej) poszukiwania
artystyczne. Niestety, pytanie, na ile w zbiorowej pracy architekta sg one w ogole

mozliwe, nie pada.

3! Historismus und bildende Kunst. Vortrédge und Diskussion im Oktober 1963 in Miinchen und Schlof3
Anif, Studien zur Kunst des 19. Jahrhunderts, t. I, Miinchen 1965.

21, Ko zin a, Aspekty stosowania pojecia historyzm w badaniach nad architekturg niemieckg XIX
wieku, ,Rocznik Historii Sztuki”, 23, 1998, nr, s. 141-171, tu s. 142.

> Ibidem.
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Jedng z poddajgcych sie krytyce podstawowych tez Pevsnera jest kwestia
rozumienia architektury dziewietnastowiecznej jako powstajgcej na drodze
kopiowania, tym samym pojmowanej gtdwnie formalnymi narzedziami. Wspétczesne
badania ujawniajg, ze to zatozenie, odniesione tylko do XIX wieku, okazuje sie by¢
catkowicie btedne, a historia architektury zna bardzo wiele réznie motywowanych
przyktadow podobnych praktyk®. Problemem jest wiec przekonanie, ze w wieku
dziewietnastym odstgpiono od procesow tworzenia nowego stylu — w podtekscie
zawierajgce twierdzenie o takowym imperatywie dziatan architekta-artysty. Jako
zatozenie oparte na XIX-wiecznym dorobku historii sztuki w zakresie budowy ciggéw
rozwojowych epok stylistycznych, wymaga ono wyjasnienia. | w tym wypadku

nalezatoby wiec méwic o uhistorycznieniu wypowiedzi Pevsnera.

W czasie sesji, dokonujgc préby systematyzacji historyzmu jako zaakceptowanej
przez historie sztuki, prawomocnej epoki artystycznej, wiedenska badaczka Renate
Wagner-Rieger wysuneta propozycje, aby okres dziewietnastowieczny widzie¢ jako
trojfazowy proces: historyzm romantyczny (ok. 1820-50 r.), dogmatyczny, cechujgcy
sie naukowym obiektywizmem nasladownictwa (do 1880 r.) i historyzm pdzny,
trwajgcy do 1914 r., przejawiajgcy sie nie tylko przetadowaniem, charakterystycznym
w takich periodyzacjach dla epoki schytkowej, ale i malowniczoscig

architektonicznego ksztattowania®.

Periodyzacje tego typu sg swiadectwem wigczenia negowanego dotgd okresu

do zestawu zagadnien badawczych, z rezygnacjg ze stereotypu moéwienia o XIX
wieku jako stuleciu aberracji. Zgodnie ze spostrzezeniem Zofii Ostrowskiej-
Kebtowskiej, w Monachium uznano zgodnie, ze podstaw i przyczyn zjawiska
okreslanego mianem historyzmu w architekturze nie znamy®®. Dla wspomnianej
autorki wniosek ten ma odcien pesymistyczny. Mozna jednak zaryzykowac teze,
rozwijajgc zresztg jej wtasne przemyslenia, iz wspomniana konstatacja wiecej méwi
o wewnetrznych problemach metodologii nauk o sztuce w ich sklonnosci

do budowania catosciowych i jednolitych interpretacji. Sytuacja tego rodzaju daje sie

*Por.np.B. Arciszewsk a, Classicism and Modernity. Architectural Thought in eighteenth—
century Britain, Warszawa 2010.

“R.Wagner—Rieger, Wiens Architektur im 19. Jahrhundert, Wien 1970.
%Z.Ostrowska—-Kebtowska, Problem historyzmu w badaniach nad architekturg wieku XIX,
[w:] My$l o sztuce. Materiaty Sesji zorganizowanej z okazji czterdziestolecia istnienia Stowarzyszenia
Historykéw Sztuki, Warszawa, listopad 1974, Warszawa 1976, s. 75-93, por. s. 81.
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wspotczesnie widzieC w kategoriach problemdéw historii nauki i historii krytyki

artystycznej, nie zas probleméw architektury XIX wieku.

Od momentu dyskusji w Monachium takze polska historia sztuki wigczyta sie z nowg
sitg w trwajgcg do dzis prébe metodologicznego opisania podtoza omawianych
zjawisk. Istotne dziatania w tym wzgledzie podjeli miedzy innymi przywotana

juz Zofia Ostrowska-Kebtowska i Piotr Krakowski. W artykule Problem historyzmu
w badaniach nad architekturg XIX wieku Ostrowska-Kebtowska omowita
najistotniejsze propozycje interpretacyjne wspotczesnej mysli europejskiej wobec
postawionego problemu, wskazujgc na zaleznos¢ budowanych przez historykow
narracji od dyskursu modernistycznej perswazji i historii heroicznej tegoz ruchu®.
Pojecia uznawane jeszcze w potowie zesziego wieku za podstawowe dla historii
sztuki jako dyscypliny akademickiej — styl, epoka artystyczna, struktura — okazaty
sie wobec wspétczesnej im architektury narzedziami nieadekwatnymi. Ich uzycie
obostrzone jest licznymi trudnosciami, wynikajgcymi z rozdzwieku miedzy
postulowanym modelem a rzeczywistoscig®. Mozna powiedzie¢, Zze byly one,
szczegolnie wobec miasta XIX wiecznego, projekcjami nieistniejgcego ideatu,
rzekomo, (niczym utracony Srodek) obecnego w przeszitosci architektury znanej pod
nazwami koherentnych epok stylistycznych. Z drugiej strony krytyczna ocena
badaczki dotyczy jezyka politechnicznego architektury = modernistyczne;j,
traktowanego jako normatywny, narzucajgcy takie kategorie, jak forma i jej rzekomy
rozdzwiek z konstrukcjg, kwestia manifestowania rozwigzan technicznych,

czy funkcji. Bytaby to wiec sytuacja, w ktérej historyk architektury badajgcy XIX wiek
dokonuje nieuswiadomionej wtgczenia do instrumentarium formalistycznego historii
sztuki wspoétczesnych mu kategorii normatywnych, wiasciwych dla dyskursu
architektury  modernistycznej. Gdzie podziaty sie zasady relatywizmu
metodologicznego?, pyta badaczka, stwierdzajac, iz: ,Historyk architektury wieku
XIX jest wiec osaczony z dwoch stron: jego narzedzia badawcze pochodzgce

z ubiegtego stulecia zawodzg, a ukryte systemy wspotczesnych norm wartosci
zamieniajg interpretacje historyczng w adaptacyjng. Obraz wieku XIX rysuje

sie ciggle w ciemnych barwach”®. Podstawowy problem historii architektury —

tu zresztg rozumianej jako dyscyplina zalezna od praktyk historii sztuki — lezat

57 Ibidem.
8 Ibidem, s. 78, 80.
% Ibidem, s. 81.
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jednak, przynajmniej w odniesieniu do zestawu kanonicznych tekstow klasykéw
dyscypliny, w dgzeniu do adekwatnego wyjasniania, budowania narracji strukturalnie
uporzadkowanej i posiadajgcej wewnetrzng logike odzwierciedlajgcg ukryte struktury
artystycznych fenomendéw. Sadze, ze trudno byto uznac, iz architektura miedzy 1800
a 1900 r. da sie satysfakcjonujgco uchwycic w tradycyjnych kategoriach
stylistycznych. Omawiane wystgpienie pokazuje, iz ich swoistym ersatzem

w tworzonych w XX wieku kodyfikacjach staty sie nigdy niezdefiniowane ostatecznie
pojecia majgce opisywa¢ zaréwno umystowe i filozoficzne podtoze epoki,

jak i jej metode twoércza: historyzm, eklektyzm, synkretyzm stylowy.

Whikliwa préba wyjasnienia i zrozumienia tego fenomenu — postrzeganego nadal
jak sie wydaje w totalistycznych kategoriach catosciowego zjawiska
historycznoartystycznego — okazata sie prowadzi¢, oprécz znakomitej krytyki
stereotypowych sgdow, gtéwnie do konstatacji o braku zadowalajgcej odpowiedzi
na pytanie o przyczyny powstania historyzmu. Pouczajgca jest w tym wypadku
swietne omoéwienie przez Ostrowskg-Kebtowskg tekstéw min. Pevsnera,

ale i Wolganga Gotza, przekonujgcego, ze historyzm, rozumiany jako $wiadoma
recepcja form i schematow historycznych, kreujgcych nowy system celem wyrazenia
wspoétczesnego programu, bylby fenomenem znanym juz od starozytnosci®.
Jednoczesnie lektura Ostrowskiej-Kebtowskiej stawia istotne pytania. Dlaczego
historyzm wedle Gotza jest zawsze drugim nurtem epoki, skoro takie rozumowanie
potwierdzatoby zakorzeniong teze o modernistycznym, pierwszym, jednolitym stylu
jako dominujgcym?®" Chociaz w takim rozumowaniu zanika negatywne
wartosciowanie, to jednakze zdaniem badaczki wiekszos¢ kluczowych pytan
pozostaje nierozwigzanych: ,,Przyznanie sztuce wieku XIX tego samego statusu,
co sztuce dawnej jest w pewnym sensie zabiegiem pozytywnym, przyczyniajgcym
sie do usuwania przesgdow w badaniach nad sztukg tego okresu. Wydaje

sie jednak, ze zabieg ten dotyczyt tylko pewnej, jakoby zewnetrznej strony problemu,
bardziej terminu, anizeli istoty zagadnienia’®. Ostrowska-Kebtowska postuluije,

aby rozszerzy¢ spektrum zainteresowania historykow i sprébowaé powigzac

wydarzenia artystyczne bardziej przekonujgco z rozumieniem historii w danym

OW.G 0tz Historismus. Ein Versuch zur Definition des Begriffes, ,Zeitschrift des Deutschen
Vereins fur Kunstwissenschaft”, 24, 1970, s. 196-212.

“"Ostrowska—-Kebtowska, Problem..., passim.

52 Ibidem, s. 84.
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czasie, zblizy¢ sie do jej naukowej, filozoficznej, czy tez religijnej koncepciji,
ale i do zagadnien spotecznych. Jednoczesnie jednak autorka sktania sie gtownie
w strone szczegodtowego zestawienia odpowiednio zinterpretowanych zjawisk sztuki
z pogladami historiozoficznymi réznych epok, chyba gtéwnie w narodzinach nowej
koncepcji mys$lenia historycznego widzgc nadzieje na witasciwe i pogtebione
odczytania architektury (rozumianej jako dzieta wyznajgcych dane poglady
tworcow). Wigze jg tym samym przede wszystkim z historiozofig, nadal

podtrzymujgc krytykowane wczesniej aspekty metodologii historii sztuki®.

Dyskusja z udziatem Adama S. Labudy i Andrzeja Turowskiego, towarzyszgca
referatowi Ostrowskiej-Kebtowskiej, zdaje sie potwierdzaé problemy stanowiska,
ktore w odpowiedzi interlokutorom badaczka strescita do poszukiwania na ,szczeblu
wyzszego uogdlnienia, na ktorym moze sie pomiesci¢ teoria obejmujgcg owg
(dotyczacyg architektury wieku XIX, przyp. MG) ,wielostylowosc¢”. Wydaje mi sie, ze
na slad takiej teorii natraftam w poglgdach historycznych wieku XIX,

w tym zwlaszcza Hegla™*, konkludowata. Turowski starat sie wykazaé, ze wywdd
Ostrowskiej-Kebtowskiej jest obarczony niewystarczajgcym przepracowaniem
krytykowanych terminéw: ,Punkt widzenia dr Kebtowskiej ,zarazony” jest

po pierwsze heglowskim uniwersalizmem — koncepcjg ,jednej historii”. Bo czymze
jest (...) poszukiwanie jedynej formuty definiujgcej caty lub czes¢ wieku XIX —
nadajgc jej miano ,historyzmu” i odnajdujgc w go w historii mysli pragnie

mu zapewne nadaé¢ podobne znaczenie, jakim jest np. pojecie ,o$wiecenia™®.
Mozna stwierdzi¢, ze kolejne lata wykazg, iz wiekszos¢ prac polskich historykéw
sztuki wobec historyzmu przyjeta stanowisko poszukiwania struktury ,wyzszego
uogolnienia” w swiecie idei. Niestety nie podjeto refleksji Turowskiego i jego
propozycji, czerpigcej inspiracje z mysli Michela Foucaulta, a zaktadajgcej nie tyle
poszukiwanie owej ukrytej struktury, ale badanie zasad konstruowania konkretnych

kategorii i poje¢ w realiach spotecznych.

Préba catosciowej systematyzacji poprzez wykluczenie

% Ibidem, s. 89 i nast.
% Ibidem, s. 106-107 (Dyskusja).
% Ibidem, s. 96.
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Rownie klasycznym, niejednokrotnie przywotywanym stanowiskiem, dotyczgcym
problemu historyzmu sg w polskiej historiografii prace Piotra Krakowskiego. Kwestie
naszkicowane w wystgpieniu z 1971 r.*® — poswiecone miedzy innymi prébie
uchwycenia zwigzkéw miedzy historyzmem w architekturze a historyzmem w XIX-
wiecznej tradycji filozoficznej jako domniemanym zapleczem rozwigzan formalnych,
czy tez proba ustanowienia relacji miedzy markistowskg wyktadnig spoteczenstwa
zdominowanego przez burzuazje a utozsamianym z architekturg upadkiem smaku.
Kwestie te zostaty przez autora rozwiniete w pracy z 1979 r., zatytutowanej
Teoretyczne podstawy architektury wieku XIX®. Krakowski podjat w niej istotng
probe powigzania dziejow historyzmu jako nowego swiatopogladu filozoficznego
dziewietnastowiecznej Europy z zagadnieniami architektury, podgzajgc poniekad
drogg proponowang przez Ostrowskg-Kebtowska. Przedmiotem analizy byty dzieje
historyzmu w naukach spotecznych i filozofii, gtdbwnie XIX-wiecznej, poddane probie
przekrojowej analizy, budujgcej zarys historyczny powstawania i popularnosci tego
pojecia. Rozprawe rozpoczyna jednakze szereg cytatow z wypowiedzi réznych
polskich architektéw przetomu XIX-XX stulecia, takich jak Henryk Stiefelman
czy Tomasz Pajzderski, zawierajgcych stwierdzenia krytyczne wzgledem
wspotczesnosci i ,naukowej archeologii, ktéra niszczy sztuke’®®. Takze tutaj autor
na wstepie stwierdza, ze modernizm nalezy pozycjonowa¢ w przeciwienstwie
do historyzmu, jako ,naprawde zgodny z wspoiczesnoscig styl”®®, tym samym

deklarujgc przywigzanie do modernistycznego klucza interpretacyjnego.

Z zestawienia sadow Giambattisty Vico, Benedetta Croce, Georga Wilhelma
Friedricha Hegla, Friedricha Meineckego, czy Oswalda Spenglera wytania
sie w pracy Krakowskiego rodzaj erudycyjnego kolazu, sugerujgcego,
ze za roznorodnoscig stylistyczng architektury nalezy doszukiwaC sie ukrytej
struktury filozoficznej. Jest ona przedstawiana jako powodd siegniecia przez

architektéow do spuscizny przesztosci. Streszczajgc tezy krakowskiego badacza

%P.Krakowski, Zzagadnien architektury XIX wieku. Historyzm i eklektyzm, [w:] Sztuka 2.
potowy XIX wieku. Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykdéw Sztuki, £6dz, listopad 1971, Warszawa
1973, s. 23-36.

“P.Krakowski, Teoretyczne podstawy architektury wieku XIX, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Prace z historii sztuki”, 1979, z. 15. Por. takze i d e m, Watki znaczeniowe w
architekturze XIX wieku, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace z historii sztuki”,
1973, z.11.

% Krakowski, Teoretyczne podstawy..., s. 5-9.

% Ibidem, s. 5.
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mozna wysnu¢ wniosek, iz uzywa on termindw eklektyzm i synkretyzm stylowy,
odréznionych jednak od puryzmu stylowego architektury drugiej potowy wieku — ery
w jego ocenie nasladujgcej style dawne w sposéb naukowy i archeologiczny,
wykluczajgcy swobode tworczg — do okreslenia metody projektowania, tgczacej
rozne konwencje stylowe architektury w dobie historyzmu. W obrebie tej erudycyjne;j
proby ustalenia ram pojeciowych, istotne pozostajg zagadnienia takie, jak problem
kwalifikacji réznych form architektonicznych wystepujgcych w XIX wieku,
okreslonych przezen jako sprzeczne, a dla ktérych termin eklektyczny wydaje
sie najbardziej szerokim, cho¢ jak sie jednak okazuje, nie pozbawionym

negatywnego zabarwienia kwalifikatorem.

Krakowski usituje stworzy¢ narracje legitymizujgcg jedynie wycinek XIX-wiecznej
architektury, uznany przezen za rodzaj posredniego ogniwa na drodze

do modernizmu i w duzej mierze z tej racji godny uwagi. Sadze, ze tekst opowiada
sie wiec po stronie metodologii historii sztuki waloryzujgcej budowanie ciggow
stylometrycznych genealogii i wptywéw jako gwarantéw linearnego ciggu epok
artystycznych. Ostatecznie historyzm i odpowiadajgcy mu sposéb projektowania
przy uzyciu watkow styléw historycznych — eklektyzm — uznane przez badacza
za "pozytywne i zgodne z epokg" zostaty tu usytuowane jako zjawiska przejsciowe
wilasciwe stuleciu, posrednie na drodze do nowoczesnosci (modernizmu).
Przeszkodg w jej osiggnieciu okazuje sie by¢ druga potowa XIX wieku, nastepujgca
po romantycznej fazie historyzmu: ,W momencie, kiedy zostaje wyparty [eklektyzm
okresu ,romantycznego”, MG] w drugiej potowie stulecia przez archeologicznie
potraktowany puryzm stylowy, caty nurt historyzmu ostatecznie kostnieje i petryfikuje
sie w bezdusznym akademizmie””. O ile wiec romantyczny eklektyzm europejskiej
architektury XIX wieku — zgodny zresztg z periodyzacjg Wagner-Rieger — jawi

sie tutaj jako swobodna trawestacja motywoéw dawnych, artystyczna postawa
wyjscia z biernego akademizmu i kreacja nowej formy, o tyle rozwdj nauki

i podporzadkowanie ksigzkowym wizjom stylow architektury kilkadziesiat lat pozniej
ma sie sprzeciwia¢ tak rozumianej woli tworczej epoki, sttumionej przez burzuazyjng
cywilizacje przemystowg’'. Mozna zaryzykowac¢ stwierdzenie, Zze rdzeniem

intelektualnym tejze proby uzasadnienia eklektyzmu jako tendencji zgodnej z epoka,

" Ibidem, s. 88.
' Ibidem, s. 89.
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jest wykluczenie ogromnego obszaru architektury. Architektury, ktéra nadal
nie miesci sie w preferowanym przez historyka ciggu, petnigcym role ogniwa
przejsciowego miedzy sekwencjami rozwojowymi sztuki europejskiej miedzy XVIII
a XX wiekiem. Przewartosciowanie, jakie probuje wprowadzi¢ Krakowski, polega
wiec nie tyle na skupieniu sie na badaniach samej architektury — dla ktorej znajduje
pozornie satysfakcjonujgcy kontekst filozoficzny, uznany za decydujagcy -
ile na powigzaniu jej formalnego oblicza z projekcjg sytuacji kulturowej. Daje sie ona
wbudowaC w szerszg panorame dziejdw sztuki na drodze do modernizmu jako
pozgdanego, a jednocze$nie nie wyrazonego wprost normatywu ocen i wyborow
historyka.

Préba odmiennego roztozenia akcentéw badawczych - Witold Czestaw

Krassowski

W sytuacji, zdominowanej przez dyskutowane dotgd koncepcje niemal
niezauwazone pozostaty interesujgce propozycje architekta i historyka architektury,
Witolda Czestawa Krassowskiego. Zaproponowat on, by architekture XIX wieku
widzie¢ systemowo jako odrebng ,formacje geologiczng”, podejmujgc tematy
zwigzane z warunkami jej produkcji i nieprzystawalnosci szeregu klasycznych
kategorii artystycznych do sytuacji zwigzanych 2z realiami spotecznymi
funkcjonowania budownictwa w erze przemystowej’?. Zwigzany z Politechnikg
Warszawskg badacz stwierdzit w 1977 r., iz wobec splotu réznorodnych form
architektonicznych obecnych w XIX wieku na ziemiach polskich, ,Préby rozsuptania
(...) prowadzg przewaznie albo do odcinania zjawisk architektonicznych z XIX w.
od dzisiejszych i do umocnienia ich powigzan z przeszioscig, albo przeciwnie,
do dopatrywania sie w tych zjawiskach prolegomendéw tzw. architektury
wspotczesnej i do separowania ich od dawniejszych zjawisk””. Krassowski zwraca
uwage na fakt dopasowywania przez historykbw obiektow do stawianych tez,
krytykuje formalistyczne badanie gtownie srodkow wyrazowych fasady. Dostrzega

tez brak zgtebiania spotecznego pola produkcji architektury, np. w obszarze

?W.Krassow s ki, Aaestetyczna ozdoba w architekturze 2 pot. XIX wieku, [w:] Sztuka 2 potowy
XIX wieku. Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, £6dz, listopad 1971, Warszawa 1973,
s. 137-150; i d e m, Problemy architektury polskiej miedzy trzecig cwiercig XVIll w. a drugg XX w. /
The Problems of Polish Architecture of the Period from the Third Quarter of the 18th. century to the
Second Quarter of the 20th. century, “Architektura”, 32, 1978, nr 11-12, s. 41-97.

B Krassow s ki, Architektura XIX wieku, [w:] Sztuka XIX wieku w Polsce. Naréd-miasto. Materiaty
Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Poznan, grudzien 1977, Warszawa 1979, s. 59.
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zagadnien takich jak przepisy budowlane, polityka administracyjna, przemyst, rola
wyksztatcenia i rutyny, zmatematyzowanie wiedzy i umiejetnosci, realia projektowe
i konstrukcyjne. To chyba jedno z ciekawszych w polskiej historii architektury
stanowisk, tak wyraznie podkreslajgcych rozdzwiek powstaty miedzy akademickag
praktykg tworzenia narracji historycznych z pozycji sztuki wysokiej a realiami
projektowania i budowania w erze przemystowej, i zwracajgcych uwage na podijecie

watku spotecznego kontekstu produkcji architektury™.

Przywigzanie do koncepcji architekta-artysty jako gwaranta formy architektoniczne;j
wyeliminowato z wielu prac historykdw doktadne i obiektywne przesledzenie
trudnego i mniej atrakcyjnego od metodologii formalistycznej zagadnienia
ekonomiczno-spotecznych realiow produkcji architektonicznej. Szczegodlnie w XIX
wieku nie ma ona w masowej skali charakteru artystycznego dylematu,
rozgrywajgcego sie miedzy renesansowa, barokowg czy klasycystyczng fasadg oraz
ich  mentalnymi odpowiednikami ogarnietej rzekomo kryzysem tworczym
swiadomosci. Sgdze, ze wiasnie w kontekscie pola badahn spotecznych mozna
interpretowaé dzis nastepujgce stowa Krassowskiego, wskazujgcego ze ,...dzieje
architektury mozna — a moze nawet trzeba widzie¢ nie jako dzieje Srodkow
wyrazowych czy poszczegolnych czynnikow warunkujgcych rozwigzania budynkow,
lecz jako dzieje systemu scalajgcego skutki oddziatywan tych czynnikdéw, w ramach
ktorego srodki wyrazowe nie istniejg samoistnie, lecz majg przypisang okreslong
funkcje. Widzac tak dzieje architektury uwaza¢ wolno dzieta architektoniczne
zrealizowane u nas w XIX w. nie za epigondw architektury dawniejszej

lub za prekursoréow dzisiejszej, ale za stanowigce odrebng formacje geologiczng -
za stanowigce ,architekture XIX w.”75. Propozycja ta polegataby na sugerowaniu
koniecznosci zmiany optyki: aby zamiast linearnego ciggu historycznoartystycznego
spojrzeC¢ na wydarzenia ery przemystowej jako na zjawisko odrebne, a raczej na
zestaw przenikajgcych sie czynnikdbw, uwarunkowan, projektow, koncepciji

i wydarzen.

™ Podobne zalecenia, cho¢ nieco w innej formie wytozone, dotyczace cato$ciowej problematyki
zaniechan w badaniach historycznoartystycznych nad architekturg, sformutowat w literaturze
amerykanskiej kilka lat wczesniej John M a a s, por. Where Architectural Historians Fear to Tread,
“Journal of the Society of Architectural Historians”, vol. 28, 1969, no 1, s. 3-8.

Krassows ki, Architektura..., s. 60.
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Naturalizacja negatywnego stereotypu, czyli historyzm rozumiany jako okres

przejsciowy

Niestety, rownolegle do przywotanych préb dyskusji, czy przynajmniej
czesciowej zmiany paradygmatu, do naturalizacji negatywnej oceny omawianego
zagadnienia przyczynity sie publikacje syntetyczne. Mam na mysli miedzy innymi
wydany po raz pierwszy w 1963 r. Zarys dziejow architektury w Polsce autorytetu
polskiej historii architektury — Adama Mitobedzkiego’. Architekture niecatego
stulecia 1780-1870 badacz umieszcza w rozdziale Romantyzm, wprowadzajgc
kategoryzacje materiatu wedle dwdch systemdw projektowania — symetrycznego
(klasycznego) oraz asymetrycznego (malowniczego), nawigzujgc do teorii Russel-
Hitchcocka’. W narracji o budownictwie tego czasu pojawiajg sie znane juz z innych
publikacji toposy: zanik sit twérczych (kopiowanie i nasladownictwo), burzuazyjna
gra masek historyzmu i eklektyzmu. Innym zagadnieniem jest napiecie na linii
architekt-inzynier, powigzane z rzekomym rozdziatem konstrukcji i formy, dualnoscig
projektowania — za stynng pracg S. Giediona z 1941 roku’®. Przyktadowo forma XIX-
wiecznych dworcéw kolejowych jest dla badacza niczym innym jak wyrazem
bezradnosci architektéw pod wzgledem artystycznego ksztattowania: ,Te dwa
przyktady (dworzec kolei Warszawsko-Wiedeniskiej w Warszawie i pierwszy
dworzec kolejowy w Skierniewicach, MG), jak i mniejsze dworce o formach z kolei
neogotyckich sg swiadectwem bezradnosci architektéw wobec rozwoju cywilizacji
technicznej, stawiajgcej ich przed zadaniami, ktérych rozwigzanie trudno byto oprze¢
na jakiejkolwiek tradycji architektonicznej”’®. Lata miedzy 1870 r. a 1950 r.
to rozdziat Eklektyzm-Nowa Sztuka-Modernizm, zawierajgcy krotkg i dosadng
krytyke architektury publicznej jako narzedzia klas posiadajgcych — nuworyszy
potrzebujgcych historycznych masek dla legitymizaciji wtasnej pozycji®®. Zestawienie:
burzuazja i eklektyzm — tgczy sie z pojeciem, ktore takze i w polskiej literaturze

zrobito  sporg kariere. Mowa o pompierskim  stylu, przesSmiewczym,

“A.Mitobedzki, Zarys dziejow architektury w Polsce, Warszawa 1963. Do 1989 roku ksigzka ta
doczekata sie 6 wznowieh. W niniejszym tekscie podaje odwotania do wydania Warszawa 1988.
"Russel—-Hitchcock, op. cit.

®S.Giedion, Space, Time, Architecture. The growth of a New Traditon, Harvard 1941. Z
nowszych analiz tej legendarnej publikacji por. opracowanie dyplomowe Zeynepa Ceylanli, Sigfried
Giedion’s ,Space, Time and Architecture”: an Analysis of Modern Architectural Historiography, praca
obroniona w 2008 roku na Middle East Technical University w Ankarze, por. wersje elektroniczng
http://etd.lib.metu.edu.tr/upload/12609934/index.pdf, dostep VI 2013.

"A.Mitobedzki, Zarys..., s. 283.

% Ibidem, s. 280.
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niedodefiniowanym terminie, wystepujacym u Mitobedzkiego w zestawie ze stowami
Jprzetadowanie bez miary dekoracjg"®'. Pojecie to stosowane jest do sytuowania
architektury synkretyzmu stylowego na granicy kiczu, a dotyczy takich budowli,

jak teatr imienia Juliusza Stowackiego w Krakowie. Mowa o braku umiaru —
.pretensjonalnej ozdobnosci, w ktorej najpetniej przejawiaty sie estetyczne

upodobania epoki”®?.

Repozytorium jezykowe odsyta wiec ponownie do publikacji Pevsnera

czy Sedlmayra — stylu kultury kryzysu i aberracji. Mitobedzkiemu negatywnie
nacechowany termin, rzekomo oddajgcy cechy interpretowane jako naduzycie

i przesade (nadmiar bogactwa stylistycznego) - pompierstwo - potrzebny jest w roli
opresyjnej scenografii historycznej. Jest ono ttem dla opisu twérczych poszukiwan
okoto 1900 r., wiodgcych do stworzenia stylu, ktdry zgodnie z modernistycznym
kluczem odczytania historyzmu jako idei skutkujgcej twdrczoscig konserwatywna,
wyrazi idee wspotczesnego zycia i lepiej odpowie na wyzwania stali i zelbetu®.
Nienaruszone we wszystkich wydaniach niezwykle popularnego, ksztaltujgcego
opinie i nawyki Zarysu... pozostajg paradygmaty stylometrycznego rozwoju formy
w strone zwyciestwa modernizmu, bedgcego i w tym wypadku ukrytym zestawem

normatywow ukrytych w opisie pretensjonalnej ozdobnosci.

Takze siegniecie po majgce ambicje popularyzacji wiedzy o wspotczesnej
architekturze Przygody architektury XX wieku Przemystawa Trzeciaka® przekonuje,
ze najwygodniejszym modelem narracyjnym — dajgcym wrazenie perswazyjnie
wyzyskanego materiatu historycznego, utozonego w przekonujgca, linearng catos¢ —
pozostawata struktura pisania o architekturze dziewietnastego wieku w kategoriach
przejsciowych tarapatow. Ich charakter autor omawia w cze$ci pierwszej rozdziatu
Wiek odkryc i pionierow, zatytutowanej Styl bezstylowo$ci. Stwierdzajgc, ze w XIX
wieku architekture zdominowat kult przesztosci, Trzeciak kontrowersyjnie uznaje,

ze ,Dzieje architektury do XVIII wieku nie notujg takiego przypadku, architekt

zawsze dgzyt do budowania wspétczesnie (...)"%. Historyzm, tu rozumiany jako styl

S8A.Mitobedzki, Zarys...., s. 294.

8 Ibidem, s. 292.

8 Ibidem, s. 298.

“P.Trzeciak, Przygody architektury XX wieku, Warszawa 1974.

% Ibidem, s. 12. Np. z pozycji analizy tradycji artystyczno-intelektualnych, takich jak klasycyzm, nie da
sie utrzymac tego stwierdzenia.
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epoki, pod koniec stulecia przybierajgcy forme eklektycznego grochu z kapusts,
ma pozostaC w pamieci przygotowywanego do podrozy przez modernistyczne
odkrycia czytelnika jako okres rozmaitych, wtasciwie niewyobrazalnych aberracji:
,Ornamenty pochodzgce ze wszystkich styléw i epok przyklejono nawet maszynie
i jej masowym wyrobom (...) Widziato sie lokomotywy z girlandami r6z, walce
parowe z aniotkami lakierowanymi na rézowo (...)"%. Autor na uzytek popularyzacji
ucieka sie wiec do strategii osmieszenia historyzmu jako kiczu, gdzie architekt
porzuca swe zadania a inzynier ,przejmuje sztafete”. Co wiecej, rzekomo w XIX
stuleciu celem gtownym edukac;ji architekta ,byta umiejetnos¢ w miare harmonijnego
tgczenia ze sobg na fasadzie elementow z réznych epok, gdyz uczono przede
wszystkim form dawnych i rysunku”®. W takim ukfadzie gotowa jest juz narracyjna
sceneria pod pojawienie sie inzyniera, zgodnie z kluczem modernistycznej retoryki
o technicznych poczgtkach nowej formy (,...architekci oderwali sie od probleméw

technicznych i spotecznych epoki”, uprawiajgc formalizm eklektyzmu)®.

Watki eksploatowane przez Trzeciaka powtarza na uzytek popularyzacji wiedzy
o historii sztuki Jerzy Wrotkowski w skonstruowanej jako kompendium wiedzy

o sztuce publikacji Dzieta-Style-Epoki. Architektura, Rzezba, Malarstwo, Muzyka
w popularnym zarysie®. Autor przedstawia historyzm jako ,czyste nasladownictwo”,
a eklektyzm jako nastepujgce po nim ,gczenie elementéw w jednym dziele”,

co ,w rezultacie doprowadzito do urzeczywistnienia takich pomystow

jak przyozdabianie lokomotyw girlandami réz lub piecéw kaflowych ptakami”® (sic).
Oba zjawiska sg opisywane z pozycji ukrytej normy, jakg wyznacza architektura
modernistyczna w swej retoryce teoretycznej. Jest to wyrazne np. w stwierdzeniu,
iz dla architektury historyzmu agresywne bogactwo dekoracji bylo bardziej
atrakcyjne od prostoty®!, czy tez w nieprzemyslanej reprodukcji jezyka opisywania

eklektyzmu jako przetadowania, estetycznego ekscesu, dziwactwa®:. Opisujgc

% Ibidem, s. 13. Nie jestem niestety w stanie stwierdzi¢, skgd autor zaczerpnat wiadomosci o tego
typu ,estetycznych widmach”.

%7 Ibidem, s. 14. Stwierdzenie to, $wiadczgce o niewiedzy autora w zakresie programéw nauczania
architektonicznego na akademiach i politechnikach, wywodzi sie zapewne ze stereotypu ,architekta-
akademika”, rzekomo zajmujgcego sie gtéwnie stylometrig.

% Ibidem, s. 16.

¥ J.Wrotkow s ki, Dziefa-Style-Epoki. Architektura, Rzezba, Malarstwo, Muzyka w popularnym
zarysie, wyd. 2, Gdynia 1994, s. 215-219

* |bidem, s.218

! Ibidem, s. 216.

2 |bidem, s. 217-219.
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historyzm jako ,nieudane dziecko romantyzmu” Wrotkowski za przyktad kryzysu
przytacza popularnos¢ neogotyku w architekturze sakralnej, stwierdzajgc kryzys
rozumianego jako dziatalnosc¢ artystyczna projektowania. ,Wznoszono je (koscioty
neogotyckie — przyp. MG) opierajgc sie nie na ,wyczuciu” i doswiadczeniu
rzemiesinikow, jak to bywato w czasach Sredniowiecza, lecz na obliczeniach” —
stwierdza autor, zdradzajgc catkowitg nieznajomos¢ realibw projektowania

i prowadzenia budowy. Wylamujgce sie z zatozonego ciggu rozwoju sztuki,
oba zjawiska zostajg przezen przedstawione wysoce negatywnie.

Warto zaznaczyé, iz takze i w najnowszych propozycjach popularnych
przewodnikdw po dziejach sztuki nowoczesnej i wspoétczesnej wystepuje podobny
zestaw powtorzen kilku utrwalonych juz w literaturze polskiej stereotypow
o architekturze XIX wieku. Anita Wiodarczyk-Kulak i Maurycy Kulak, autorzy ksigzki
O sztuce nowej i najnowszej. Gtowne kierunki artystyczne w sztuce XX i XXI wieku
z 2010 roku traktujg architekture dziewietnastowieczng jedynie jako tto dla korzeni
nowoczesnos$ci®. Spotykamy tu stwierdzenie, iz ,Architekci, uwiezieni w schemacie
historycznego kostiumu, podporzadkowali mu zasady projektowania mimo
zmieniajgcych sie sposobow budowania, a przede wszystkim potrzeb i wymagan
inwestorow”, sugerujgce paradoksalny roztam miedzy praktykg architektoniczng
a zamierzeniami zleceniodawcow. Architekture historyzmu, tutaj takze rozumianego
w kategoriach nurtu w sztuce, opierajgcego sie na nasladownictwie stylow
przesztosci, autorzy opisujg wrecz z pozycji ,wyrzadzonych szkdéd” (!): ,Stosunkowo
najmniejsze szkody przynosit historyzm okazatym budowlom publicznym (...).
Znacznie wiekszy problem pojawiat sie wtedy, gdy architekt musiat ubrac
w historyczne przebranie dworzec kolejowy czy hale fabryczng. Szczegodlnie
zatosnie wyglgdato projektowanie kamienic w gwaltownie powiekszajgcych
sie miastach. Fasady takich budynkéw obktadano produkowanymi na skale
przemystowg gipsowymi odlewami®. Jak w wielu cytowanych juz opracowaniach,
architektura jest tutaj rozumiana wylgcznie jako tworzenie artystycznej formy.
Oprocz obcesowych kwalifikacji miasta XIX-wiecznego jako zabudowanego
.2zatosnie wygladajgcymi” domami, spotykamy sie ze stwierdzeniem, swiadczgcym

0 nieznajomosci procesu projektowania i realizacji budynkow: ,gwattowny rozwdj

A Witodarczyk—-Kulak, M. Kulak, O sztuce nowej i najnowszej. Gtéwne kierunki
artystyczne w sztuce XX i XXI wieku, Warszawa-Bielsko Biata 2010, s. 10-23.
% |bidem, s. 11.
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techniki z poczatku nie miat wptywu na dziatalnos$¢ architektéow’®®. Nadal zywy
i reprodukowany za pomocg popularnego wydawnictwa pozostaje stereotyp
rzekomego rozdziatu konstrukcji od architektury, a takze linearny model rozwoju

sztuki w strone jednolitej i ,jednej” nowoczesnosci, utozsamianej z modernizmem.

Przyktady te, podobnie jak przywotane wczesniej prace, pokazujg jak sgdze daleko
idgcy wptyw przyjetych w badaniach naukowych paradygmatow na stereotypizacje
jezyka popularyzatorskiej historii sztuki. W jej obrebie mozna modwic

o znaturalizowanych kliszach negatywnej historii architektury XIX stulecia, jako

obszaru przejsciowego zatamania sztuki.

Architekt-tworca a historyzm: problem konstrukcji monografii architekta

Na nieco innym poziomie przyktadem probleméw, jakie moze nastreczac
przyjecie historycznoartystycznego paradygmatu o przejsciowosci eklektyzmu
na drodze do modernizmu, jest obszar monografii  architektéw
dziewietnastowiecznych. Materiatu do tego rodzaju analiz krytycznych moze
jak sadze dostarczaé np. publikacja Jacka Purchli, o krakowskim architekcie
przetomu XIX-XX wieku, Janie Zawiejskim, wydana w 1986 r. na bazie pracy
doktorskiej®. Autor stwierdza na wstepie, iz ,podstawowg role w budowaniu
catosciowego i przy tym obiektywnego obrazu architektury tej epoki odgrywajg
monografie poszczegdlnych wybitnych twoércow’¥’. Realizacji takiego zatozenia —
prezentacji wybitnego tworcy — stuzy¢ ma struktura pracy, osnuta wedle schematu
zycie i tworczos¢ (zarys biograficzny), przeglad tworczosci (chronologiczne
zestawienie prac), weztowe problemy (ewolucja stylistyczna w pracach
Zawiejskiego, rozwigzania funkcjonalna i ideowe), uwarunkowania spoteczno-
ekonomiczne, ocena znaczenia dla rozwoju sztuki (podsumowanie). Wyrazong
wprost we wstepie podstawg metodologiczng jest analiza ewolucji stylistycznej —
w tym wypadku architektury eklektycznej. Koniecznos¢ badan nad tym obszarem
historycznym autor podnosi réwnolegle do badan nad nurtem postepowym
(modernistycznym). Jest to znamienne tym bardziej, ze linearny model rozwoju

formy architektonicznej w strone modernizmu ma byc¢ tatwo sprawdzalny, bowiem

* |bidem.
%J.Purchla, Jan Zawiejski. Architekt przetomu XIX-XX wieku, Warszawa 1986.
7 Ibidem, s. 5.
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wedle wczesniejszych periodyzacji przetom wiekdw to styk dwoch epok
artystycznych®. Nie dziwi wiec chronologia klasyfikacji projektow Zawiejskiego
wedle rozdziatow takich jak U schytku historyzmu 1889-99. Znamienne, ze schytek
zaczyna sie wiasnie od najwazniejszej realizacji architekta — teatru im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie (1888-93 r.), rozpatrywanej przez badacza jako
.Indywidualne dzieto péznego eklektyzmu w wydaniu pompierskim™®, co zresztg
nalezy widzieC jako bezposrednie wsparcie sie na autorytecie Zarysu...
Mitobedzkiego. Kontrowersyjne pozostaje eksploatowanie i uzycie kategorii dzieta
artystycznego  wobec  skomplikowanych realiow powstawania  projektéw
architektonicznych. Przyktadowo w katalogu autor prezentuje liczne projekty —
a wilasciwie gtownie ich wizualizacje — wykonane przez Zawiejskiego w atelier
wiedenskim Ferstla, gdzie niewatpliwie byty one przedmiotem pracy zespotowej.
Traktowanie ich jako przyktaddw kreacji autorskich i skupianie sie na analizie formy
z przydawaniem jej konkretnych intencji, bez wskazania na zbiorowy proces
projektowy, istniejgce uwarunkowania, ewolucyjnos¢ koncepcji — jest jak sadze
przyktadem ryzykownej préby unifikacji posiadanego materiatu historycznego.
Dokonuje sie ona na uzytek koncepcji metodologicznej, porzadkujgcej tenze zasob
z zewnatrz — jako element potrzebny do oceny twdrczosci i wktadu architekta-artysty

w rozwodj formalny architektury'®.

Mozna by powiedzie¢, ze jednym z zadan monografii J. Zawiejskiego jest préba
znalezienia w skonstruowanym przez badacza oeuvre architekta drogi
do modernizowania form historycznych w strone architektury okreslanej mianem
nowoczesnej. Celem tej operacji jest wpisanie krakowskiego architekta
w ogolniejszy model ewolucji stylistycznej od kostiumu stylowego dojrzatego
historyzmu, przez synkretyczny eklektyzm (ze zwornikiem przetadowania - apogeum
w postaci krakowskiego teatru) po oczyszczenie w dobie protomodernizmu,

w kategoriach znanej pracy Olszewskiego o ,nowej formie w architekturze

% Ibidem, s. 6.

? Ibidem, s. 112.

1% Jednym ze wspotczesnych case-study, przekonujgcych do redefinicji zatozen, jakie przy tworzeniu
katalogu ,dziet’ przyjat J. Purchla i do postrzegania obiektu architektonicznego jako kompleksowej
sieci réznych potaczen ambicji architektow i realiéw ich pracy, moze by¢ artykut Milesa Glendinni
n g a, por. Teamwork or Masterwork? The Design and Reception of the Royal Festival Hall,
»Architectural History”, 46, 2003, s. 277-319.
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polskiej”®'. Zadaniem historyka piszgcego biografie architekta epoki historyzmu jest
wiec, za Krakowskim, wykazanie synkretyzmu i eklektyzmu jako ,zjawisk
pozytywnych i zgodnych z epokg”, a zapowiadajgcych juz nastanie wfasciwego stylu
w kolejnym stuleciu. Ewolucja ta ma pozwoli¢ wydoroslec z tego, co cytowany przez
autora monografii Pevsner nazwat ,balem maskowym architektury”, a wiec
ze swoistego kaprysu, niepowaznego spektaklu, podczas ktérego rzekomo
,dokonata sie powtorka dotychczasowego rozwoju architektury” %2,

Takie rozumienie sytuacji wskazuje, ze kwestia neostylu i kostiumu stylowego
pozostawata w warsztacie historyka architektury tego czasu rodzajem
nieprzepracowanego spolium po formalistycznej historii sztuki, skoro zaktadano,
ze rozumiana jako zewnetrzna powtoka stylistyczna architektura XIX wieku to rodzaj
.powtorki z dziejow” dokonujgcej sie ,przed wielkim jutrem” modernizmu. Jeszcze
raz warto zauwazy¢, ze budynki zostajg tu odarte ze swej szczegodlnej specyfiki
obiektow ,w procesie”, bedacych strukturami zaleznymi od ogromnej liczby
czynnikéw na etapie projektowania i modyfikowanymi w trakcie uzytkowania'®.
Przez historyka sztuki zostajg one potraktowane jako rozgrywane gtéwnie
jakosciami fasad elementy stylistycznej ewolucji, ktéra winna przebiegac
,0d pompierstwa do uspokojenia formy”. Faktem jest, ze publikacja Purchli zawiera
rozdziat dotyczacy spoteczno-ekonomicznych uwarunkowan pracy architektéw —
naswietlajgcy kwestie takie jak prawo budowlane czy wzorniki — ale jego mottem
pozostaje stwierdzenie krytyczne, iz w dziewietnastym wieku ,architekt zostat
poddany licznym pozaartystycznym ograniczeniom”'®. To wtasnie w nich, wedle
autora, lezy powdd diagnozowanego zjawiska, traktowanego jako kryzys form

artystycznych.

Twoérczosé Zawiejskiego sktania Purchle do nastepujgcych wnioskow: chociaz
architekt zostaje przedstawiony jako wybitna indywidualnos¢ o miedzynarodowej

skali i kontaktach w licznych centrach artystycznych, tak préba wpisania jego

"M AK.Olszews ki, Nowa forma w architekturze polskiej 1900-1925. Teoria i praktyka, Warszawa
1967. Praca ta przez wiele lat pozostawata propozycjg normatywng w tworzeniu periodyzaciji
architektury miedzywojennej w Polsce.

2P urchla, Jan Zawiejski. Architekt..., s. 251.

19 Por. w tym kontekscie inspirujgcy artykut B.Latoura i A.Yanevy, Give me a Gun and I will
Make All Buildings Move. An ANT’s View of Architecture, [w:] Explorations in Architecture: Teaching, _
Design, Research, oprac. R. Geiser, A.Yaneva, Basel 2008, s. 80-89. Za zwrdcenie mojej
uwagi na ten tekst pozostaje wdzieczny mgr Lidii Klein.

“Purchla, Jan Zawiejski. Architekt..., s. 354.

30


http://www.bruno-latour.fr/sites/default/files/P-138-BUILDING-VENICEpdf.pdf
http://www.bruno-latour.fr/sites/default/files/P-138-BUILDING-VENICEpdf.pdf
http://www.bruno-latour.fr/sites/default/files/P-138-BUILDING-VENICEpdf.pdf

tworczosci w schemat ewolucyjny historyzm-secesja-modernizm zawodzi. W ocenie
historyka, Zawiejski traktowat zaréwno secesje, jak i modernizm jako nowe kostiumy
stylowe, podobnie zresztg jak i sprawe stylu narodowego, ktdrg rozwigzywat
,aplikacjg gotowych schematow”'®. Ten moment pracy to takze uzycie schematu
Andrzeja K. Olszewskiego, przekonujgcego w latach 60., ze po 1910 r. nastgpit
w architekturze polskiej moment regresu formy (rozumiany jako kryzys dazenh
modernistycznych i oczyszczajacych z pompierstwa)'®. Wiedzie on Purchle

do wyraznego stwierdzenia, ze mimo swych zalet, galicyjski twodrca ,nigdy

nie przetamat historyzmu”, bedac tym samym jednym z architektow, ktérych wioski
krytyk, cztonek Szkoty Weneckiej, Manfredo Tafuri, nazwat kiedys$ ,regresywnymi
utopistami”, tworzgcymi w ,duchu epok minionych wobec industrializacji, na przekoér
jej”'%. Warto doda¢, ze modernistyczne zaplecze metodologiczne tego typu struktury
narracyjnej — sytuujgcej Zawiejskiego jako architekta niespetnionych nigdy dazen i
nadziei formalistycznej historii sztuki — ulegto naturalizacji w kolejnych publikacjach
Purchli. W pracy z 1993 roku teatrze im. J. Stowackiego w Krakowie badacz omawia
gtbwng realizacje w tworczosci Zawiejskiego za pomocg kategorii sytuujgcych
ruchliwosc i plastycznosc¢ architektury drugiej potowy XIX wieku, jako wyraz kryzysu
historyzmu i antycypaciji secesji'®. Krakowski teatr funkcjonuje tutaj jako symbol
XIX-wiecznej estetyki w swym apogeum, owocujgcym architekturg gmachow
przetadowanych dekoracjami'®. Przywotane wczes$niej pojecie robocze stylometrii
okazuje sie by¢ wilasciwe w odniesieniu do metody badawczej stosowanej wobec
Zawiejskiego przez Purchle, ktéry analizie poddaje niemal wytacznie kwestie

formalne opracowania fasad jako kluczowych skfadnikéw dzieta architektonicznego.

Réwnolegle do omawianego opracowania, bodaj najstynniejszym w polskiej historii
architektury przyktadem probleméw, jakie wobec nawarstwienia realiow pracy

architektow w XIX wieku stawiajg pod znakiem zapytania konwencje klasycznej

195 Ipidem, s. 307-316, szczeg. s. 315-316, gdzie autor stawia teze, iz stosowanie przez architekta
motywdw ,pozornej rodzimosci” nalezy wartosciowaé negatywnie, gdyz przedtuzato ono trwanie
historyzmu i uniemozliwiato rozwoj modernizmu. Kategorie stylu narodowego jako formy
odzwierciedlajgcej ducha narodu, jak i pojecia ,pozornej” (aplikacja architektoniczna) i ,rzeczywistej”
(wydobycie esencji swojskosci) rodzimosci — a wiec instrumentarium niepodejmujgce mozliwosci
refleksji o konstruktywistycznym charakterze bytu narodowego (w rozumieniu np. EricaHobsbaw
m a, por. The Invention of Tradition, oprac. E. Hobsbawm, T. O. Ranger, Cambridge 1983) Purchla
przejmuje za A. K. Olszewskim, por. Przeglad koncepcji stylu narodowego..., passim.
%0Olszewski, Nowa forma..., passim.

""Purchla, Jan Zawiejski. Architekt.., s. 359.

% J.Purchla, Teatrijego architekt, Krakow 1993.

19 Wyjawienie, co w tym jezyku jest pozgdanym ideatem estetycznej harmonii, nigdy nie nastepuje.
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monografii artystycznej z postacig autonomicznego twodrcy, pozostaje casus
architekta miejskiego todzi w latach 1872-1892, Hilarego Majewskiego. Temu
urzednikowi carskiej administracji, do ktorego kompetencji nalezato podpisywanie
opiniowanych i zatwierdzanych projektéw t6dzkiego urzedu budowlanego,

w powojennej historiografii przypisano kilkaset projektow. Dokonano tego zabiegu
na podstawie zachowanych rysunkéw architektonicznych i ich sygnatur, budujgc
jednoczesnie trudny do zdemontowania portret wybitnego reprezentanta historyzmu,
postaci, z ktérg usitowano nawet wigza¢ konkretne programy rozwoju miasta'®.
Przyktad todzi, posiadajgcy interesujgce opracowanie krytyczne Jacka
Strzatkowskiego, zwraca uwage na kwestie atrakcyjnosci historyzmu dla badaczy
lat siedemdziesigtych, postrzeganego jako nieobecna w literaturze epoka.
Domagano sie wiec wydobycia z mrokdw zapomnienia postaci, ktére zbudowaty
miasto, a raczej, nadaty mu forme, uznang za atrakcyjng, poddajgcg sie badaniu.
Niestety, skupiajagc sie zazwyczaj na kwestiach stylometrycznych, piszac

o twodrczosci architektow, nie zauwazano przez wiele lat, iz w ,polskim
Manchesterze”, zjawisko powiekszania dochodow poprzez praktyki korupcyjne

i wytudzenia przy zatwierdzaniu projektéw i wydawaniu pozwolen przez architektow
urzedowych byto, jak stwierdza Strzatkowski, przyktadem codziennej pragmatyki
procedowania urzedu gubernialnego w Piotrkowie Trybunalskim'". Funkcjonujacy
w tego typu realiach architekt nie byt jedynym dysponentem praw do realizaciji
projektdw, gdyz skonczenie trzyletniej praktyki i zdanie specjalnych egzaminow
w petersburskim Instytucie Inzynieréw Cywilnych uprawniato do prowadzenia robét

budowlanych takze osoby nieposiadajgce dyplomu uczelni wyzszych''?. Problemy

" A.'S zram, Hilary Majewski i jego krag. Katalog wystawy, Muzeum Historii Miasta todzi wrzesien
1981, £6dz 1981; I. P o pta w s k a, Architektura mieszkalna w todzi w XIX wieku, Warszawa 1992.
,Przy omawianiu pracy H. Majewskiego powstaje pytanie, jak mégt pogodzi¢ wykonanie, juz nawet
nie dokfadnych planow lecz chociazby szkicéw koncepcyjnych kilkuset z przypisywanych mu 900, a
przez innych badaczy prawie 1. 200 obiektéw — z catodziennymi urzedowymi obowigzkami...”; na ten
temat por. J. StrzatkowsKki, Architekci i budowniczowie w todzi do 1944 roku, £6dz 1997,
szczeg. s. 90-97 i 4-24 (cyt. s. 9). Mimo tak sugestywnych, wnikliwych weryfikacji mit H. Majewskiego
jako ,wielkiego tédzkiego architekta” , ,jednego z najwazniejszych w historii L odzi” powraca na
marginesie wspotczesnych publikacji, budujgcych zresztg i podobne konstrukcyjnie syntezy
monograficzne por. B. Ciark ow s ki, Profesor Kardaszewski (1931-2001). Budowniczy
nowoczesnej todzi, ,TECHNE. TEHNH", 1, 2012, nr 1, s. 22.

"Strzatkowski, op. cit, s. 11.

12 Aby zdoby¢ uprawnienia do prowadzenia robo6t budowlanych kandydat winien skonczy¢ 6 klas
szkoty realnej lub 7 klas gimnazjum filologicznego, posiadac¢ 3 letnig praktyke u architekta klasowego;
jesienig kazdego roku Instytut Inzynieréw Cywilnych organizowat egzaminy dla kandydatéw. Ich
program obejmowat czes$¢ pisemng — matematyke nizszg do logarytméw; geometrie, trygonometrie,
chemie, fizyke, rysunek reczny — narysowanie lekkiej ornamentacji gipsowej z cieniami, projekt
gmachu publicznego lub fabryki; oraz cze$¢ ustng obejmujaca wiedze z matematyki, chemii, zasad
budowy fundamentéw i sklepieh, dachéw, stylow architektonicznych, budowy mostéw, mechaniki
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tego rodzaju stawiajg wiec pod wielkim znakiem zapytania koherencje konstruktu
»=autorstwa dzieta architektonicznego”, z takg checig wykorzystywang w biografistyce
architektonicznej wobec tej epoki. Prace na temat Zawiejskiego i Majewskiego
stanowig wiec interesujgce przyktady trudnosci, na jakie napotkano, aplikujgc
schemat monografii artystycznej na skomplikowane realia XIX-wiecznej kultury

architektoniczne;j.

Systematyzacja pogladow o utraconej jednosci architektury XIX wieku

W ostatnich dziesiecioleciach XX wieku w polskiej literaturze naukowe;,
w obszarze prac o aspiracjach metodologicznych, dalszych kontrowersji -
wynikajgcych z przemieszania dziewietnastowiecznych kategorii w rodzaju stylu
epoki z totalistycznymi propozycjami periodyzacji homogenicznie widzianego
historyzmu - dostarczajg moim zdaniem takie prace, jak artykut Wojciecha Batusa
Zjawisko historyzmu w architekturze wieku XIX. Proba opisu™?® z 1995 r.. Warto na
wstepie zauwazyC, ze cztery lata wczesniej ukazat sie inny tekst tego samego
autora, wygtoszony na Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki Sztuka a technika
z 1987 r., zatytutowany W poszukiwaniu utraconej jednos$ci''*. Przypominajgc
poglady krakowskiego architekta przetomu XIX i XX wieku, Jana Sas Zubrzyckiego,
dotyczgce ,utraconej jednosci” architektury jako sztuki metafizycznej, taczgcej
technike i ksztalt, Batus przekonuje, ze poszukiwana jednosc¢ to wedle architektéw
XIX wieku wtasnie potgczenie fachowosci (wiedzy przyrodniczej) i artyzmu. W jego
ocenie miata to by¢ teoria postulatywna, formutowana wobec rzeczywistosci
jaskrawo przeczgcej podobnym marzeniom. Mowa o realiach historyzmu, gdzie
architekture zredukowano do tworzenia dekoracyjnych fasad, jednoczesnie,
jak sugeruje badacz, obsesyjnie poszukujgc stylu. Wedle Batusa, krakowski
architekt ,stawiat architekture wsrdod sztuk wyzwolonych jako jednos¢ techniki
z estetykg; architektura bowiem winna by¢é harmonig obu'®” — lecz ,Ale czy zawsze

nig byta? Caty wiek XIX, wiek poszukiwania stylu, twierdzit ze nie. Wtasna epoka

budowlanej, geodezji, kanalizacji, wodociggow i wentylacji. Por. ,Wiadomosci Budowlane”, 1912, nr
3, s. 66.

3W. B atus, Zjawisko historyzmu w architekturze wieku XIX. Préba opisu, ,Dzieta i interpretacje”,
3, 1995, s. 69-80.

"4W. B atus, W poszukiwaniu utraconej jedno$ci, [w:] Sztuka a technika. Materiaty Sesiji
Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Szczecin, listopad 1987, Warszawa 1991, s. 153-161.

15 Ibidem, s. 161.
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tych ludzi byta wedtug nich pozbawiona stylu, a doskonato$¢ stawata sie dostepna
tylko w zabytkach przesziosci. Redukcjonizm, dualizm, historyzm zdawaty

sie by¢ tego stanu potwierdzeniem. Jedno$¢ trwata w krainie postulatéw” .

Zakonczenie tekstu sugeruje, ze przez caty wiek XIX wybitni architekci marzyli
0 powrocie do utraconej jednosci architektury, a pragnienie to, wbrew fasadowosci
i formalizmowi historyzmu, byto gtébwng myslg teoretyczng epoki. Latwo w tej sytuacji
wywnioskowac, kiedy nadszedt, jak to okresla badacz, ,moment spetnienia”. ,Nowa,
stalowa konstrukcja znalazta wreszcie swg forme w Scianie ostonowej, szkielet
zapewnit swobode uformowan, a kubiczna bryta odejscie od historyzmu. Stato
sie to za sprawg Waltera Gropiusa, w wybudowanej przez niego w Alfeld

an der Leine w latach 1911-1913 fabryce Fagus. To byty prawdziwe narodziny
,modern movement” i prawdziwy poczagtek architektury XX w. (...) Dawne formy
odrzucono, spetniajgc natomiast postulaty XIX-wiecznej teorii: nowa architektura nie
byta bowiem nowg technikg lecz nowg jednoscig (...)". Technika i forma, niejako
mistycznie zespolone w fabrycznym budynku, miatyby sie staé wyrazem idei
nowoczesnosci, z takg frustracja poszukiwanej przez cate XIX stulecie przez
literatow, krytykdw i historykow sztuki. Teza, ze w modernizmie, a raczej,

w pojedynczym jego dziele fundacyjnym, zaprojektowanym wedle badacza jako
idealne zespolenie techniki i formy przez architekta-artyste, wskazuje,

ze w modernizmie spetniajg sie marzenia dziewietnastowiecznych architektow
.postepowych”. Rozumowanie Batusa wyznacza kolejng sytuacjg narracyjng
traktujgcg historyzm jako etap przygotowania, albo interregnum. Nieco

na marginesie niezrozumiate jednak pozostaje, jak majg sie realizacje
architektoniczne firmowane przez Sasa-Zubrzyckiego do jego odczytanej w tenze
sposéb teorii i dlaczego nie sg one przykladami architektury modernistycznej.
Gtowny zarzut dotyka pytania o to, co krepowato owg potrzebe spetnienia w samym

projektowaniu XIX-wiecznym.

W pézniejszym o kilka lat artykule Zjawisko historyzmu... Batus proponuje,
iz przystepujgc do badan ,odrzuci¢ nalezy wszelkie naloty oskarzycielskiego tonu

i skoncentrowa¢ swe wysitki na analizie $wiadomosci interesujgcej nas epoki”'"’.

16 Ibidem.
7 Batus, Zjawisko..., s. 70.
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A ta, jak przekonuje wstepny cytat z niemieckiego filozofa i literaturoznawcy,
Friedricha Theodora Vischera (1807-1887) — ,budujemy we wszystkich stylach, tylko
nie w naszym”''® - byta $wiadomoscig kryzysu, gdzie wobec choroby historyzmu,
podobne wypowiedzi miatyby by¢é powszechng ekspiacjg. Badacz stwierdza,

ze ludzie XIX-wieczni nie mogli uwolni¢ sie od budowania w stylach historycznych,
zakfadajgc tym samym sytuacje kulturowej opresji, za jaka wini¢ nalezatoby
historyzm jako powszechny swiatopoglad epoki: ,Ludzie wieku XIX, nie mogac
zaprzesta¢ budowania w kostiumach historycznych, zamieniali sie w ,wyrzut
sumienia” — wznoszgc neostylowe gmachy, pomstowali jednoczesnie na brak
wtasnego stylu i w tej sytuacji dopatrywali sie wszystkiego, co najgorsze”'.
Dokonujgc pofgczenia tez Gotza o ponadczasowosci historyzmu jako tendencji
intelektualnej czy praktyki kulturowej z lekcjg Krakowskiego autor wysnuwa wniosek,
ze do wieku osiemnastego w europejskiej architekturze obowigzywat jeden ideat
estetyczny, odpowiadajgcy jednemu ideatowi prawdy'. W wieku Os$wiecenia

i Rewoluciji Francuskiej miat sie obudzi¢ do zycia relatywizm kulturowy i historyczny,
wynikajgcy z poczucia obcosci tego co przeszie lub zagraniczne''. Zaréwno mysl
o sztuce, jak i tworczos¢, w XIX wieku funkcjonowaty rzekomo wewnatrz historyzmu
jako nowego sposobu odczuwania i widzenia $wiata. Ow sposéb percypowania
rzeczywistosci miatby catkowicie wykluczac¢ jakgkolwiek samodzielng tworczosc
i w konsekwencji zatraca¢ wolnos$¢ artystyczng w imie poszukiwania rzekomego
stylu absolutnego, wynikajgcego ze $wiadomosci historycznej'?. ,Prymat historii

w mysSleniu doprowadzit do operowania kostiumami stylowymi, czyli formami
historycznymi podniesionymi do rangi stylow wzglednych” — dodaje Batus,
przekonujgc jednoczesnie adeptow historii sztuki, ze omawiang sytuacje historyk
winien uzna¢ za ,stan normalny, nie podlegajgcy negacji a priori”'?*. Stylu
absolutnego, rozumianego za recepcjg pogladéw Eugene’a Violet-le-Duca - jako ,,...
petna doskonatosc¢ architektoniczna polegajgca nie tylko na zgodnosci budowli

Z przeznaczeniem, ale i na zespoleniu charakteru dziet z miejscem powstania

118 Ibidem, s. 69.

19 Ibidem, s. 70. Autor, dokonujac na podstawie cytatu ekstrapolacji (uznajgc, ze powszechnie
~pomstowano na brak wlasnego stylu”), sugeruje, ze historyzm architektury to rodzaj putapki, albo
objawu mentalnej choroby XIX-wiecznej spotecznosci.

120 Ibidem, s. 71-72.

121 Ibidem, s. 72.

12 Ibidem, s. 76.

'3 |bidem.

124 Ibidem.
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(odpowiednios¢ do klimatu, krajobrazu i danej cywilizacji), oraz niepowtarzalnosci
cech formalnych, ich niezaleznosci od dotychczasowej tradycji.”'*® - nie da sie w
tejze epoce odnalezé, a pojecie samodzielnej tworczosci zastgpito obsesyjne
poszukiwanie jednolitego i nowego stylu.

Zaproponowana przez Batusa metoda periodyzacyjna architektury omawianego
okresu opiera sie na omoéwionych wczesniej propozycjach Wagner-Rieger,
powstatych ok. 1960 r. na podstawie studibw nad architekturg Wiednia,
a metodologicznie zakorzenionych w modelach rozwoju stylistycznego formy
artystycznej, skodyfikowanych w Europie od Pliniusza Starszego do Vasariego
wedle antycznych jeszcze konceptéw biologicznego rozwoju'?®. Wyksztatcony
w kregu tekstow tego typu historyk sztuki odnajdzie fatwo obiekty pasujgce do
rysopisu etapu historyzmu romantycznego z | potowy XIX wieku, a wiec budowle
klasycystyczne i neogotyckie, z redakcjg architektoniczng typu ,linearno-
niematerialnego” (sic)'?’. Wedle Batusa historyzm romantyczny to nurt teleologiczny,
uzywajacy tgczenia wielu stylow do wygenerowania jednego ideatu, czego
przyktadem miatby by¢ Rundbogenstil. W ocenie autora okoto 1850 roku na scene
wchodzi historyzm wtasciwy, dazacy do czystosci stylowej, wprowadzajgcy
np. podrecznikowe kopie katedr gotyckich, a w architekturze miejskiej przejawiajgcy
sie niezaleznym strukturalnie bytowaniem fasady oddzielonej od konstrukcji i planu
budynku. Zaskakujgce, ze stwierdzenie tego rodzaju jest kolejnym przejawem
znaturalizowanej retoryki modernistycznej o rzekomym rozdziale konstrukcji i formy
w architekturze  poprzedzajgcej XX-wieczne awangardy'®. Kodowanie
formalistycznych wyréznikéw etapéw rozwoju historyzmu — ktéry pod koniec XIX
wieku okazuje sie wchodzi¢ w faze pdzng (plastycznosé, impresjonistycznos¢ fasad,
neobarok, eklektyzm, malowniczos¢ itd.) — sprowadza w tej narracji architekture
do dwuwymiarowego obrazu formy, ktéra wskutek bogactwa dekoracji nigdy nie jest

dos¢ awangardowa. ,Narodziny architektury XX wieku” to znana nam juz fabryka

1% Ibidem, s. 74.

A Szczepanska, Idea postepu w mysli o sztuce (XVI-XVIIl w.), [w:] My$l o sztuce i sztuka
XVII i XVIIl wieku, oprac. J. Biatostocki, Warszawa 1970, s. 29-120.

"B atus, Zjawisko..., s. 77.

128 Jednoczesnie do gtosu dochodzi¢ zaczeta zasada fasadowosci, polegajaca na opracowywaniu
elewacji wtasciwie niezaleznie od planu”, ibidem, s. 78. Jak nalezy rozumie¢ stwierdzenie, ze ,rzuty
staty sie niedostowane do apriorycznie narzuconej struktury sciany frontowej”, nawet w odniesieniu
do kamienic czynszowych wydaje mi sie ono wigcej niz niejasne. Jak bowiem moze istnie¢ budynek,
ktérego fasada nie jest elementem konstrukcji, nawet jesli jej bogata struktura formalna pozostaje
rodzajem reklamowej wizytowki, kryjgcej rézne aranzacje wnetrz? Jedyne wyjasnienie kryje sie chyba
w zastosowanym tu modernistycznym stowniku heroicznej ,formy wyrazajgcej funkcje”.
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Fagus i jej heroiczny stwoérca — Gropius, przedstawiony jako realizator marzen
historyzmu o stylu absolutnym, ktory jak uznaje autor, takze w XX stuleciu nie miat

mocy wytgcznosci'®.

Przygladajac sie natomiast stylistycznym jakosciom zewnetrznej formy
architektonicznej, historyk uzbrojony w poszczegdlne kategorie i wyrézniki rozpozna,
Z jakim etapem historyzmu ma do czynienia i czy w jego obrebie mozna juz mowic
0 zapowiedziach modernizmu. Instrumentarium, ktére oferuje tekst Batusa, mocno
zakorzenione w XIX-wiecznej, formalistycznej historii sztuki, cho¢ daje szerokie
mozliwoéci kategoryzacji, okazuje sie jednakze w mojej ocenie podrecznikiem
stylometrii. Watek spoteczny zostat przez autora na tym poziomie uogdlnienia
sprowadzony do kryzysowej swiadomosci ludzi XIX wieku, rzekomo niemoggcych
uwolni¢ sie z putapki historyzmu. Tenze z kolei, przyjmujgc interpretacje Batusa,
mozna S$miato nazwac¢ zewnetrznym (pozostajgcym w sferze idei) regulatorem,

a raczej ograniczeniem dziatan twérczych i kultury. Omawiany tekst, napisany

w potowie lat 90. zesztego stulecia, otrzymat takze i krytyczne odwotanie do obecnej
sytuacji architektury postmodernistycznej, ktdrg autor tgczy z tezami o koncu historii,
koncu twérczosci — stowem, z postmodernizmem jako erg wyczerpania,
przeciwstawiong modernistycznemu projektowi: ,Historia przestata by¢ zbiorem
ideatéw, jakim byta dla wieku XIX. Swiat kultury pozbawiony zostat zasad i regut,
wszystko stato sie rownoprawne i dozwolone. Postmodernizm stusznie nazwano
kulturg wyczerpania, jest to bowiem formacja przeswiadczona o tym, ze niczego nie
da sie juz stworzy¢. Postmodernistyczne wiec nawigzywanie do historii

to konsekwencja swiadomosci, iz wszystko zostato powiedziane i wykonane, nam

zas$ pozostaje pusta, czesto zaprawiona ironig, kombinatoryka” ',

Przetom XX i XXI stulecia: proby metodologicznych przewartosciowan?

W 1998 r. Irma Kozina opublikowata w ,Roczniku Historii Sztuki” analize Aspekty
stosowania pojecia historyzm w badaniach nad architekturg niemieckg™', wnoszgc
w sytuacje polskg nie tylko resume dziedzictwa XX-wiecznych pogladow historykow

w interesujgcym mnie zakresie, ale i dokonujgc kilku istotnych przewartosciowan.

12 Ibidem, s. 79.
130 Ibidem, s. 80.
B1'Kozina, Aspekty..., op. cit.
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Z metodologicznego punktu widzenia za wazne w tym teksScie uznaje wyrazne
postawienie przez autorke problemu tzw. neostylow architektury XIX wieku, ktore
w wiekszosci publikacji byly dotgd postrzegane jako proby niemal dostownego
wskrzeszenia stylow dawnych. Kozina wskazuje wyraznie, ze winniSmy mowic

o ,...systemach przesigknietych ideatami wiasnych czaséw, znacznie odbiegajgcymi
od norm i kryteriéw pierwowzoru'*, wskazujgc tym samym na konstruktywistyczny,
nie zas wtorny charakter tego typu architektury. Historyk sztuki nie powinien wiec
dokonywac¢ formalistycznego rozbioru budowli, wskazujagc na rzekome
nieadekwatnosci wobec nieistniejgcego pierwowzoru, ale zdaniem badaczki,
probowaé zblizy¢ sie do epoki i Srodowiska, a wiec do czynnikow stojgcych

za dzietem, zachowujgc swiadomos¢ wiasnej, ograniczonej historyczng perspektywa
pozycji. Tym samym w polskiej historii architektury postawiono wyraziscie, ze XIX-
wieczni architekci nie tworzg kopii, oraz ze dla spoteczenstwa przemystowego styl
bedzie przede wszystkim wyrazem indywidualnych upodoban, potrzeb i interpretacii.
Co istotne, nowoczesnos¢ nie byla wowczas formutowana tak jak w erze
modernistycznej, co stato sie faktycznie przyczyng wielu chybionych interpretacii,
zawierajgcych zewnetrzny wobec problemow badanego obszaru, z gory narzucony
aparat metodologiczny'?, ktérego procedury $miato mozna nazwac kolonizujgcymi,
zawilaszczajgcymi. Kozina podkresla, ze samo pojecie historyzmu jest wspoétczesnie
efektem tylko czes$ciowej kontestaciji i krytycznej analizy'*. Nalezy dodag, iz na jego
ztozony charakter, jako pojecia filozoficznego, teologicznego i historycznego

0 réoznym znaczeniu zwrocit uwage niemal rownolegle Waldemar Baraniewski

w popularnej publikacji encyklopedycznej ,Sztuka Swiata’'®. ,Przez pojecie
historyzmu rozumiemy dzisiaj charakterystyczny szacunek dla przesziosci,
Swiadomos¢ historii i poczucie wtasnej historycznosci, ktére byly podstawg
$wiatopogladu ludzi XIX wieku”'®*® — stwierdzit Baraniewski, akcentujgc
samoswiadomos¢ w odtwarzaniu/ reaktywowaniu styléw historycznych i rézne
uwarunkowania spoteczne, religijne i polityczne architektury, operujgcej w realiach
wielowartosciowosci ideatobw i norm. Tekst zarysowuje wiec zwigzek

dziewietnastowiecznych przemian z wielo$cig czynnikow spotecznych i rozwojem

2 |bidem, s. 168-169.

3 Ibidem, s. 169.

34 Ibidem, s. 153, tamze przeglad literatury.

BSW.Baraniews ki, Historyzm w architekturze XIX wieku, [w:] Sztuka $wiata, t. VIIl, Warszawa
1994, s. 163-165.

1% |bidem, s. 163.
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Swiadomosci historycznej, jak i poczuciem wiasnej historycznosci. Podejscie, ktore
nazwatbym pragmatyczng otwartoscig, reprezentowat w swoich licznych
publikacjach Tadeusz Stefan Jaroszewski, stosujgcy pojecie wielonurtowosci sztuki
XIX wieku, nurtu architektonicznego czy kostiumu stylistycznego™’. Przywotujgc
wypowiedz teoretyczng architekta Adama I|dzkowskiego, kreslgcego wizje
.przechadzki po ulicy stylow”, Jaroszewski stwierdzit, iz "Spacer byt peten wrazen,
mimo ze ulica okazata sie ostatecznie sSlepa i nie miata wylotu na szerszg
przestrzen. Formy historyczne, nawet idealnie odtworzone, nie nadawaty sie i nie
nadajg sie do nowych zadan, jakie postawit przed architektami wiek XX,

To stwierdzenie, rozgraniczajgce wyraznie architekture XIX i XX wieku, niejako
przyjmujgce pozycje koniecznosci modernistycznego przetomu — nie ograniczato
jednakze bogatych tekstow Jaroszewskiego poswieconych dziewietnastowiecznej

polskiej architekturze do watkow ,schytku” czy ,protomodernizmu”.

Wracajgc do artykutu Koziny warto podkresli¢, iz rdzeniem tekstu jest jednakze
préba powigzania dyskursu architektonicznego z myslg filozoficzng Schlegla —
rozumiana jako zblizenie sie do epoki i stojgcego za dzietem Srodowiska
intelektualnego. Wtasnie w odejsciu od filozoficznych korzeni terminu historyzm,
ktéorych Kozina doszukuje sie gtownie w kregu filozofii niemieckiej, autorka widzi
istotny powdd rozmaitych nieporozumien interpretacyjnych. Zanik dawnego
znaczenia doprowadzit do zubozenia interpretacji dotyczgcych XIX-wiecznej
architektury, ktérej ocene zdominowaty gtosy krytyczne, jak sie okazuje, osnute
na stabej podstawie metodologicznej. Zdaniem badaczki, to wtasnie w powojennej
rzeczywistosci — miedzy innymi za sprawg dziedzictwa sesji monachijskiej z 1963
roku — historycy architektury przyzwyczaili sie¢ do uzywania omawianego pojecia
w waskim znaczeniu, ograniczonym do terminu technicznego, ,stuzgcego okresleniu
metody tworczej architektéw inspirowanych przeszioscig”™®. W tym uktadzie
inspiracja, jak w btednym zatozeniu Pevsnera, ma sie w praktyce sprowadzaé
do cytowania, powielania, plagiatu'. Jak podkresla autorka, tak ustrukturyzowane

pojecie historyzmu miato de facto charakter uproszczenia, skutkujgcego dominacja

BTT.S.Jaroszewski, Od klasycyzmu do nowoczesno$ci. O architekturze polskiej XVIII, XIX i
XX wieku, Warszawa 1996.

1% Ibidem, s. 30.

' Kozina, Aspekty..., s. 141.

1 Ibidem, s. 142.
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w badaniach akademickich paradygmatow, o ktérych pisatem krytycznie

w poprzednich akapitach.

Krytyka mysli europejskiej historii sztuki jest dla Koziny podstawg
do kolejnego zaproponowania potgczenia historyzmu architektury z kwestiami
filozoficznymi, stanowi tym samym nawigzanie do prac Krakowskiego i Ostrowskiej-
Kebtowskiej. Autorka przyjmuje teze, zaktadajgcg mozliwos¢ hermeneutycznego
zblizenia sie do zjawiska, zrozumienia i zanalizowania jego przejawéw. Tym samym
proponuje spojrzenie na dziedzictwo filozoficzne przetomu XVIII-XIX wieku jako
na potencjalne — cho¢ zapewne nie jedyne — zrédto i przyczyne przemian w praktyce
zjawisk architektonicznych. Stwierdzajgc, ze zaréwno tezy Pevsnera czy Wagner-
Rieger majg ograniczony charakter sprawdzalnosci, autorka postuluje definicje
esencjalistyczng, ,...ktéra nie opierataby sie na charakteryzowaniu metod
postepowania architektow bgdz sprowadzania pojecia historyzmu do odpowiednich
kategorii stylistycznych, lecz okreslataby koncepcje, ktora bytaby w stosunku do nich
nadrzedna, a tym samym pozwolitaby na znalezienie uniwersalnych aspektow
zjawiska”*'. W tekscie pojawia sie teza, ze spuscizng ksztattowania sie historii
sztuki w pismach Winckelmanna, Herdera czy Wackenrodera byt miedzy innymi
historyzm jako rodzaj swiatopogladu uhistoryczniania rzeczywistosci: ,Historycznie
percypujacy rzeczywistos¢ artySci przestali by¢ kontynuatorami dawnych tradyciji,
stajgc sie nasladowcami stylow estetycznie réwnoprawnych i wywotujgcych
u wspodtczesnych aktualne wcigz skojarzenia”*?. Petng wyktadnie pojeciowg tego
zagadnienia jeszcze przed Heglem miat wedle tej interpretacji stworzy¢ Schlegel.
Erudycyjna analiza jego mysli filozoficznej pozwala autorce na wysuniecie tezy,
ze przemyslenia filozofa miaty istotny wptyw na architekture XIX wieku:
.Przettumaczone na jezyk plastyczny oznaczajg one bowiem program zaktadajgcy
korzystanie z motywdw historycznych nie po to, by pozwoli¢ historii zy¢ w czasach
wspotczesnych artyscie, lecz aby w nawigzaniu do przesztosci stworzy¢ cos, czego

jeszcze nie byto, co$ na miare nowej epoki”™3.

Postawa Irmy Koziny, usitujgcej dotrze¢ do ontologicznych definicji historyzmu,

moze budzi¢ pewne pytania i prowokowa¢ do dalszej dyskusji. Czy rzeczywiscie

11 Ibidem, s. 143.
2 Ibidem, s. 150.
3 Ibidem, s. 159.
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w XIX-wiecznej praktyce projektowania i tworzenia architektury zaplecze filozoficzne
stanowito ukryty kamien wegielny konwencji synkretyzmu stylowego? Czy tez moze
przemiana, jaka dokonywata sie w swiadomosci europejskiej przetomu XVIII i XIX
wieku miata charakter nieograniczony bynajmniej do wyktadni filozoficznej, a wiecej,
opierata sie na szeregu przewartosciowan w zyciu spotecznym, ekonomicznym
i politycznym, ktore modelowaty nowe rozwigzania architektury jako sztuki przede
wszystkim spotecznej? Jak sadze, omawiany esej wskazuje na nadal
problematyczny  status historyzmu jako konceptu gtebokiej  struktury
dziewietnastowiecznego dyskursu architektonicznego, wskazujac, ze proby
przenikniecia, zrozumienia czy wyjasniania tak postawionych problemow okazujg sie
ograniczone. Wyjsciowe zatozenia filozoficzne tej postawy badawczej
nie sg sprawdzalne w odniesieniu do roznorodnosci zjawisk i sytuacji XIX-
wiecznych. Sgdze, ze wielo$¢ rozwigzan stylistycznych da sie przyktadowo uchwycic
jako funkcja komercyjnych potrzeb rynkowych nowoczesnego spoteczenstwa
przemystowego, niekoniecznie zas$ jako pochodna wyktadni filozoficznych. Bytoby
jednak niesprawiedliwoscig stwierdzenie, ze przywotany tekst zostat napisany
bez tego typu watpliwosci. Zastugg Koziny jest miedzy innymi rozpoznanie szeregu
krzywdzgcych i zaciemniajgcych badania nad XIX wiekiem stereotypow
modernistycznej historii  sztuki. Dialogiczny, dynamiczny model zjawisk
artystycznych da sie pomysle¢ w odniesieniu do réznych okresow w dziejach sztuki,
dla ktorych homogeniczne kategorie epok stylowych sg coraz bardziej pustymi
pojeciami, opartymi na uogodlnieniach i manipulacjach nauk humanistycznych XIX i
XX wieku.

W pazdzierniku 1998 r. Oddziat Szczecinski Stowarzyszenia Historykow Sztuki
zorganizowat seminarium dotyczgce sztuki Szczecina miedzy 1800 a 1945 r., na
ktéorym gtos zabrata Zofia Ostrowska-Kebtowska, podejmujgc tym samym ponownie
wysitek rozwazan metodologicznych na ten temat'. Jej wystgpienie, zatytutowane
Jeszcze raz o historyzmie XIX wieku, podkresla, iz wobec periodyzacji, do ktorych
przyzwyczaita nas historia sztuki, wieki XIX i XX okazujg sie by¢ niepokornymi
stuleciami, gdzie heterogenicznosc¢ nie daje sie fatwo uporzgdkowac i zrozumie¢€ —

stawiajgc tym samym pod znakiem zapytania catg tradycyjng metodologie nauk

47 Ostrowska—Kebtowska, Jeszcze raz o historyzmie XIX wieku, [w:] Kultura i sztuka
Szczecina w latach 1800-1945, Materiaty Seminarium Oddziatu Szczecinskiego Stowarzyszenia
Historykow Sztuki,16-17 pazdziernika 1998, Szczecin 1999, s. 13-26.
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0 sztuce. Stylistyczny eklektyzm, jawigcy sie badaczom jako ,scalenie

i podsumowanie dorobku minionych stuleci”™, jest nadal, zdaniem badaczki,
swoistg terra incognita: ,Cho¢ dzis sztuka ta jest dociekliwie badana, wydaje
sie, ze nie jest w sposOb przekonywajgcy wyjasniania i — Ww sensie
hermeneutycznym — rozumiana”'*. Hermeneutyczna inspiracja kaze Ostrowskiej-
Kebtowskiej postawi¢ zarzut, ze ,od lat badania nad historyzmem architektury
zmierzajg stale do odpowiedzi na pytanie ,jak” a nie ,dlaczego™'’. Wobec braku
zadowalajgcej odpowiedzi na pytanie o ontologie historyzmu, badania naukowe
sg w tego typu ujeciu obarczone problemem ,grzechu pierworodnego”, nie mogg
bowiem by¢ nigdy oparte na trwatych hipotezach wyjsciowych, sprawdzalnych
filozoficznie na catym obszarze badawczym™®. Chociaz badaczka stara

sie podsumowacC ostatnie dziesieciolecia europejskich zmagan historykéw

z architekturg XIX wieku, tak kontrowersyjnie stwierdza, Zze ,Historyzm

w architekturze uznawany byt i jest do dzi§ za wyraz postawy zachowawczej

i konserwatywnej i nie kojarzy nam sie z zadnym rewolucjonizmem, a wiec
nowatorstwem'®”. Zdanie to zdradza przywigzanie do modernistycznych
paradygmatow rozumienia nowoczesnosci w ,statych” kategoriach XX-wiecznych,
taczacych jg z formacjg awangardy artystycznej (na problem ten, jako na przyczyne

szeregu nieporozumien, zwracata rok wczesniej Kozina).

Utozsamienie architektury, poddanej badaniu jako formalistycznie rozumiana
fasada, z jednoznaczng deklaracjg swiatopoglagdowg za lub przeciw nowoczesnosci
— pojmowanej jako konstrukt o homogenicznym charakterze, przynalezny
euroatlantyckiej cywilizacji'™® — lezy w tym wypadku u podstaw niemoznosci zblizenia
sie do dziewietnastowiecznej architektury. Jej zewnetrzna forma, postrzegana z
pozycji modernistycznego paradygmatu i normatywu, nigdy

nie bedzie spetnia¢ (poza starannie wydestylowanymi nurtami inzynieryjnymi)
tak rozumianych dezyderatéw historyka. Moze zaskakiwaé, ze dla Ostrowskiej-

Kebtowskiej rewolucjonizm musiat wigzac¢ sie z formalnym nowatorstwem; prawdg

' Ibidem, s. 14.

146 Ibidem.

7 Ibidem, s. 18.

8 Ibidem, s. 19.

¥ Ibidem, s. 19.

1% Interesujgce i informatywne resume dyskusji na temat nowoczesnosci proponuje Miles O gb o rn,
por. Spaces of modernity, [w:] i d e m, Spaces of Modernity. London’s Geographies 1680-1780, New
York 1998, s. 1-38.
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jest jednak, ze takie ujmowanie problemu pozostaje i dzi§ powszechnym
dziedzictwem dotychczasowej historiografii i jej popularyzaciji, na co sam tekst
paradoksalnie zwraca uwage. Badaczka, uznajgca historyzm za nowy, historyczny
sposOb myslenia i nowg koncepcje czasu, postuluje ponownie intensyfikacje badan
spotecznych i politycznych kontekstow, wskazujgc, ze nadal daleko od zrozumienia
tegoz fenomenu. Jak jednak nalezy interpretowa¢ koncowe zalecenie, sugerujgce,
ze by¢ moze czas na powrdot do ,..wartosci uniwersalnych, wiecznych

i niepodwazalnych”, jesli nie wtasnie w kategoriach pewnego odwrotu od zalecanej

inspiracji polifonig zjawisk spotecznych''?

Artykut Ostrowskiej-Kebtowskiej pokazuje, ze przy tak sformutowanych, nadal

jak sadze metanarracyjnie obliczonych dezyderatach metodologicznych — niewazne
czy wyrastajgcych =z filozofii Ducha, czy 2z modernistycznej krytyki,

czy z fenomenologii — architektura XIX wieku zawsze bedzie stanowita wezet
gordyjski zagadnien i paradoksow, niemozliwych do przekroczenia przy probach
zarébwno znalezienia jednolitego stylu epoki, wyttumaczenia jej formalistycznych
przemian, jak i przy zamiarach zrozumienia | wyjasSnienia podtoza
wszechogarniajgcego zjawiska. Atmosfera zniecierpliwienia, jaka unosi

sie w narracji tego krotkiego artykutu wskazuje, ze zakorzenione w historii sztuki
nawyki metodologiczne, zmierzajgce do stworzenia adekwatnej i catosSciowej
interpretacji, muszg ponies¢ porazke w obliczu XIX-wiecznej nowoczesnosci. Jawi
sie ona bowiem jako nietrwata polifonia zjawisk, narracji i konkurencyjnych teorii,
posrod ktérych krytyczne gtosy o braku stylu okazg sie, jak sgdze, tylko jednymi
z wielu, bez praw do wylgcznosci i bez realnej mocy stanowienia (i to pomimo
wielkiej kariery, jakg ten nurt krytyki zdobyt dzieki dziataniom zwolennikow narraciji

modernistycznych).

Przetom XX i XXI wieku przynosi w polskiej historii architektury zaréwno wielce
kontrowersyjng naturalizacje roznych stereotypéw wobec historyzmu (ktérg widze
w tekscie Batusa), jak i prébe dokonania przewartosciowan i zwrocenia uwagi
na dialogicznos¢, wielonarracyjnos¢ obszaru badawczego (na co zwraca uwage
Kozima). Jednoczesnie jest on takze momentem postawienia pytania o to, czy

wysitek ostatnich 40 lat przyniost rozwigzanie nadal jak sie okazuje, niezrozumiatej

""Ostrowska—Kebtowska, Jeszcze raz o historyzmie..., s. 22.
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sytuacji architektury ery przemystowej. Watpliwosci Ostrowskiej-Kebtowskiej bardzie;
dotyczg samych metod historii sztuki i historii architektury, mniej zas realnych
problemoéw obszaru, o ktérym starano sie orzekac, a analiza tej sytuacji pokazuje
newralgicznos¢ XIX-wiecznej architektury jako zagadnienia wrecz ,sprawdzajgcego”

dla roznorodnych metodologii nauk o sztuce.

Dtugie trwanie narracji o problemie historyzmu rozumianego jako epoka lub

nurt w architekturze

,Czym jest historyzm i dlaczego zdominowat swojg epoke?” — pyta w 2002 r.
Zdzistawa Tottoczko'2. Jej $wietnie ilustrowane publikacje przekrojowe, niewatpliwie
cenne pod wzgledem prezentacii dziewietnastowiecznego pejzazu
architektonicznego, eksploatujg obszar pytan i dezyderatow wywodzgcych sie nadal
z dziewietnastowiecznych toposow historii sztuki. Mowa bowiem o poszukiwaniu
catosciowego obrazu rzekomej doktryny historyzmu jako kategorii nadrzednej wobec
nurtdw architektonicznych XIX wieku. Wstep publikacji, z ktérego zacytowatem
powyzsze zdanie — ,Sen architekta”, czyli o historii i historyzmie architektury XIX
i XX wieku. Studia i materiaty — zwraca zaréwno uwage na watpliwosci Ostrowskiej-
Kebtowskiej, a jednoczesnie podejmuje ponowne przywotanie teorii zaréwno
europejskich, jak i polskich badaczy. Jednak wstepne pytanie, jak i stwierdzenie
Toltloczko, iz ,mozna sie zgodzi¢ ze stanowiskiem zaréwno Krakowskiego
jak i Trzeciaka, ktére zaktada nadrzedno$¢ pojecia historyzmu jako epoki
nad okreslonymi nurtami artystycznymi w wieku XIX™%, budzg moje watpliwosci.
Czy da sie odpowiedzie¢ na pytanie o to, czym jest/byt historyzm, rozumiany w tym
wypadku jako gwarant i zrodto sensu prowadzonej interpretacji? Czy zatozenie
o tym, ze zdominowat on catg epoke, miat takze bezposrednie przetozenie
na zjawiska architektoniczne, nie jest znanym z poprzednich akapitow dziedzictwem
XIX-wiecznej metodologii? Czy faktycznie, z pomocg tego typu dezyderatéw
bedziemy kiedykolwiek w stanie przekroczy¢é bariere dziewietnastowiecznej,
formalistycznie rozumianej przez badaczy ,fasady” i wyjS¢ z zaczarowanego kota

historii architektury jako niewatpliwie erudycyjnej - stylometrii?

127 Tottoczko, ,Sen architekta” czyli o historii i historyzmie architektury XIX i XX wieku. Studia i
materiaty, Krakow 2002, s.160.
133 Ibidem, s. 94.
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W monumentalnej publikacji z 2005 r., Gtowne nurty historyzmu i eklektyzmu

w sztuce XIX wieku™* — podreczniku nurtéw stylistycznych architektury XIX wieku,
wydanym jako ksigzka dla studentéw wyzszych szkot technicznych, cytowana
autorka stwierdza, ze mimo chaosu terminologicznego, globalng architekture XIX
wieku tgczy wspolny rdzen eklektycznego nasladowania stylow epok minionych.

Nie podjeto tym samym szansy przewartosciowania poje¢ takich jak styl epok
minionych, tutaj rozumianych jako homogeniczne modele dla neogotyku,
neorenesansu czy neobaroku jako wtoérnych odwzorowan formalnego
nasladownictwa, neostylowej, zapozyczonej tozsamosci'®®. Na jakiej podstawie
winniSmy uznac, ze historyzm wyklucza koncepcje postepu, ze jest on de facto
konserwatywny i przeciwstawny z nowoczesnoscig? Czy wiec nalezy sadzi¢,

ze architektura ery przemystowej nieustannie sprzeciwia sie cywilizacji, ktora

ja sama wytwarza?

O tym, jak gteboko zakorzenione okazujg sie stereotypy czy klisze narracyjne,
wywiedzione z modernistycznego, jak i ,pomonachijskiego” stownika europejskiej
historii sztuki, mozna sie réwniez przekonacé, siegajac po wspotczesne préby narracii
syntetycznych dziejoéw architektury w wieku XIX. Przyktadem moze by¢ Architektura
XIX wieku na ziemiach polskich Krzysztofa Stefanskiego, wydana w 2005 r.."%,
Autor dzieli prace na 4 rozdziaty, uktadajgc materiat wyraznie wedle klucza Wagner-
Rieger z 1960 r.: klasycyzm i romantyczny neogotyk do 1830 r., historyzm wczesny -
romantyczny do 1860 r., historyzm dojrzaty do 1895 r., historyzm pozny i zwiastuny
nowych prgdéw. Kategorie takie jak konwencje stylowe, fasadowos¢ architektury,
zaczerpniety z modernistycznej retoryki sprzed 80 lat zarzut braku rozumianego
w kategoriach strukturalnego zwigzku fasady z wnetrzem, jak i przekonanie,

ze kolejne etapy formalne — czyli secesja i modernizm — wyeliminujg eklektyczng
faze historyzmu torujgc droge wspotczesnosci — sg tutaj jednymi z gtéwnych

narzedzi kategoryzacji materiatu i budowania samej warstwy narracyjnej'’.

3 Z. T ottoczko, Gléwne nurty historyzmu i eklektyzmu w sztuce XIX wieku: podrecznik dla
studentow wyzszych szkot technicznych, t. |, Architektura, wyd. 1, Krakow 2005.

'35 Ibidem, s. 9-80.

1% K. Stefanski, Architektura XIX wieku na ziemiach polskich, Warszawa 2005, wydana takze
jako Architektura historyzmu na ziemiach polskich, £6dz 2005.

7S tefanski, Architektura..., s. 185 (wydanie warszawskie): we wprowadzeniu do ostatniego
rozdziatu, autor stwierdza, iz pod koniec XIX wieku ,Bardzo dobra znajomos$¢ dawnych form
architektonicznych pozwalata twércom na coraz $mielsze ich kompilowanie i wzbogacanie
fantazyjnymi detalami bez ogladania sie na jakiekolwiek zasady stylowej czystosci” — gdzie styl w
postaci ,czystej” pozostaje, moze nawet nieco nieswiadomie, niewzruszonym normatywem oceny.
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Po lekturze podrecznika trudno oprzecC sie wrazeniu, ze architektura XIX wieku
to rodzaj moze i atrakcyjnego, ale jednak tylko ,korytarza”, tgczgcego wiek XVIII
i XX, sprawnie opisanego narzedziami formalnej analizy, wigzgcej zazwyczaj
neorenesans z burzuazjg i mieszczanstwem, a neogotyk z ziemianstwem

i kosciotem. Dla Stefanskiego, autora znacznej liczby opracowan dotyczgcych
architektury todzi, waznos¢ zachowujg tezy o istnieniu w obrebie architektury
historyzmu epoki schytkowej i momentu przetadowania pédznej fazy rozwoju
neostylowej formy, czego dowodem jest analiza patacu Karola Poznariskiego

w todzi z poczatku XX wieku, opublikowana w 2008 r."®. Chociaz za interesujgce
w tym wypadku mozna uznac¢ podjecie watkdbw uznajgcych architekture patacu

za rodzaj konstrukcji wltasnego wizerunku przemystowej rodziny i narzedzia

jej dystynkcji, odrdznienia od nizszych warstw spotecznych, tak trudno

mi sie zgodzi¢ z prébg rozpatrywania tego interesujgcego gmachu w relacji

do normatywdw procesu historycznoartystycznego, ktory podpowiada historykowi,
iz architektura na poczatku XX wieku winna juz zdradza¢ tendencje
wczesnomodernistyczne. Wskazujgc, ze moment budowy rezydencji przypada

na chwile uznang za przetom w dziejach sztuki — moment odrzucania form
historycznych i walki z historyzmem — autor przeprowadza swoisty ,test

na prekursorstwo” analizowanej architektury. Wynik jest negatywny: ,Te, tak wazne
w sztuce ksztattowania architektury nurty tylko w znikomy sposob znalazty swoje
odbicie w patacu Karola Poznanskiego (...) O wyrazie jego wnetrz decydujg formy
zdecydowanie utrzymane w konwencjach historycznych, idgce pod prad
wspomnianych powyzej tendencji artystycznych epoki. Postawa zademonstrowana
przy realizacji budowli byta skierowana ku przesziosci, byta probg obrony przed
zmieniajgcym sie $wiatem”'*°. Czy interpretowanie tej budowli w kategoriach
reakcyjnej postawy rodziny i architekta, bronigcych sie w dusznym historyzmie przed
nieuchronnym kresem dotychczasowej cywilizacji (rewolucja 1905 r. i zapowiedzi
wojny Swiatowej) nie jest naduzyciem anachronizmu z perspektywy zyjgcego

w innych realiach badacza? Warto rozwazy¢, czy skutkiem takiego instrumentarium
metodologicznego nie jest proba przydania omawianej budowli nieusuwalnego,

negatywnego znaczenia, rzekomo uzasadnionego przez nieprzystawalnos¢ do (nie

K. Stefanski, Koniec ,marzenia o szcze$ciu”— wnetrza patacu Karola Poznanskiego jako
wyraz schytku epoki, [w:] W fabryce, salonie, teatrze i kawiarni — t6dzkie wnetrza XIX i XX wieku.
Sztuka w todzi, t. V, £6dz 2008, s. 61-76.

1% Ibidem, s. 74.

46



wytozonego tu wprost) normatywu cyklu historycznego: od poznego historyzmu

przez secesje, w strone modernizmu?

Przyktady obecnych adaptacji metodologii badan nad historyzmem jako epoka

historycznoartystyczna

Swoista uzytecznos¢ utrzymywania schematdéw stylometrycznego rozwoju
architektury XIX wieku we wspotczesnych badaniach — schematow zaspokajajgcych
potrzebe statego i realnego odniesienia fragmentu do postulowanej metodologicznie
catosci, a przez to i wiekszej ,naukowosci” badah — dowodzg w aspekcie
metodologicznym nie tylko wnikliwe, profesjonalne monografie architektéw, takie
jak publikacja Matgorzaty Omilanowskiej o Stefanie Szyllerze', ale i pozycje
dotyczgce studidw nad architekturg miast. Najnowszym przyktadem moze
by¢ monumentalna praca Rafata Makaty o architekturze Szczecina przetomu XIX —
XX wieku'™, podejmujgca szereg interesujgcych kontekstéw ideologicznych
i politycznych, waznych dla obrazu miasta tego czasu. Narzedziem kategoryzaciji
i strukturyzacji pozostaje dla Makaty kwestia relacji miedzy dwiema epokami,
a jak sadze, przede wszystkim konstruktami historii sztuki. ,Najwazniejszym
zagadnieniem historycznoartystycznym zwigzanym z architekturg Szczecina
przetomu XIX i XX wieku jest relacja miedzy historyzmem a modernizmem”,
stwierdza autor we wstepie'®. Adaptujgc modele zaczerpniete z periodyzacii
Wagner-Rieger badacz podkresla ich oparcie na obserwacji dziet, co ma w jego
ocenie dawac logiczny i przejrzysty system porzgdkowania i katalogowania.
Historyzm rozumiany jest tutaj jako ,wykorzystanie form i kompozycji
przestrzennych, zaczerpnietych z architektury dawnej, odwotywanie sie do konotacji,
jakie budzity w widzach style historyczne™®®. Przywotujgc jako normatywne
komentowane wczesniej wystgpienie Batusa, Makata popularyzuje kategorie
kostiumu stylowego architektury jako ,form historycznych podniesionych do rangi
stylow wzglednych”, jednoczesnie adaptujgc model fradycja a nowatorstwo formy

na drodze do modernizmu (czyli stylu bezwzglednego), jaki dla Berlina wypracowat

M. Omilanowska, Architekt Stefan Szyller 1857-1933, wyd. 2, Warszawa 2008.

" R. M a k ata, Miedzy prowincjg i metropolig. Architektura Szczecina w latach 1891-1918, Szczecin
2011.

12 Ibidem, s. 11.

19 Ibidem, s. 12-13.
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kilkadziesigt lat wczesniej Julius Posener'®. Ambicjg tej niezwykle starannie
opracowanej, jesli idzie o materiaty faktograficzne i samg analize poszczegdlnych
obiektow, pracy o architekturze Szczecina, jest jak przekonuje wstep, klasyczna
praktyka historyka sztuki, ktéry zamierza ,ukaza¢ uwidaczniajgce sie tendencje,

a takze kluczowe dzieta oraz najwazniejszych tworcéw”, odnoszac je do modelu,
ktory ma prezentowa¢ obraz ,gtéwnych nurtdow artystycznych tego okresu” i tym
samym umieszcza¢ badany materiat w odpowiedniej relacji centrum-peryferie'®.
Narzedzia metodologiczne, zaangazowane do tego zadania, majg jednak charakter
niejako narzuconych odgornie Kkategorii, ktore pozwalajg pozycjonowacé

i unieruchamia¢ architekture w realiach tego czy innego etapu w rozwoju
stylistycznym historyzmu jako tendencji nadrzednej, czy tez pozycjonowac

ja w rozmaitych kostiumach stylowych, a te przypisywac takim czy innym intencjom
panstwa narodowego czy obywateli. Niestety, w warstwie metodologicznej pracy
aktualna pozostaje koniecznos¢ pozycjonowania historyzmu, wobec architektury
modernistycznej, czy tez ujmowania nowoczesnosci w waskich kategoriach
formalistycznych, unieruchamiajgcych architekture niemodernistyczng w domenie

konserwatyzmu.

Takie rozpoznanie, jesli oczywiscie uzna¢ je za stuszne, swiadczytoby o tym,

ze architektura XIX wieku nadal pozostaje niepozgdanym Innym modernizmu,
przynajmniej dla czesci akademickiej wspotczesnosci. Cytowane we wstepie gtosy
przedstawicieli elit intelektualnych konca XX wieku przypominajg, ze problem
subliminalnie przyjetych kategorii i stereotypow, jakie narosty wokot obarczonego
przez historie sztuki rozmaitymi grzechami historyzmu nie jest problemem lokalnym.
Kwestie o ktérych mowa, wynikaty z konfrontacji materiatu historycznego

z poddajgcym go destylacji aparatem badawczym historii sztuki, roszczacej sobie
prawo do catosciowego orzekania o zjawiskach kulturowych, kategoryzowania,
porzgdkowania i ostatecznego wyjasniania. Nie zmienit tej sytuacji takze

i poststrukturalistyczny przetom w humanistyce, bowiem jak wida¢ na przyktadzie
polskiej literatury — nawet i w tak wybiorczym zestawieniu, akcentujgcym moze tylko
kilka najwazniejszych gtoséw — trwanie utartych przez XIX-XX-wieczne

przyzwyczajenia narracji jest niezwykle silne. Wptywowe gtosy czesci z polskich

164 J.Posener, Berlin auf dem Wege zu einer neuen Architektur. Das Zeitalter Wilhelms I,
Minchen 1979.
“Makata, op. cit., s. 9.
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historykéw sztuki zajmujgcych sie omawianym problemem, chetnie przytaczane we
wspoétczesnych wydawnictwach, wypracowaty interpretacje trwatg i majgcg status
niepodwazalnej, sugerujgc, ze ten temat, by uzy¢ popularnego w srodowiskach
akademickich eufemizmu, ,jest juz opracowany”. Jesli jednak uzna¢ zasadnos¢
koniecznosci redefinicji — dotyczgcych konstruktu autora, problemu stylu, aparatu
naukowego i jego uwarunkowan'®® — otwierajgcych przed naukami humanistycznymi
nowe terytoria, takie rozumowanie okazuje sie byC niestuszne, bowiem

dla przedmiotu badan jest ono ograniczajgce, unieruchamiajgce w sztywnej ramie
teoretycznej. Gtos Zofii  Ostrowskiej-Kebtowskiej sprzed lat kilkunastu,
przypominajgcy, ze problem metodologicznego opracowania - a moze
przepracowania? — kwestii historyzmu pozostaje otwarty, jest nadal w polskich
realiach aktualny. Potrzeba zaproponowania innego jezyka w badaniach

nad dziewietnastowieczng architekturg na poziomie pragmatyki metodologicznej jest
by¢ moze nawet palgca, bowiem instrumentarium, ktérego watki staratem sie sledzi¢
powyzej, ma dwuznaczny wptyw nie tylko na badania naukowe, ale i ulegajgc coraz
gtebszemu znaturalizowaniu, moze nierzadko prowadzi¢ do zatamania dialogu

0 dzisiejszych zjawiskach.

Znaturalizowany topos historyzmu jako kryzysu w jezyku

wspoltczesnej debaty architektonicznej — kilka przyktadow

Wzmozenie w ostatnich latach studibw nad dziedzictwem architektury
modernistycznej w Polsce odbywa sie nierzadko z akcentowaniem wydobytych
wartosci modernistycznego stownika sprzed juz niemal stulecia, przeciwstawionych
dziedzictwu wieku XIX. Zrealizowany w 2006 r. przez Jadwige Kocur i Leszka
Ptaszynskiego film popularnonaukowy Dwugtowy smok, prezentujgcy polsko-
niemieckg rywalizacje architektoniczng w miastach Goérnego Slgska
lat miedzywojennych, w wartosciowaniu estetyki modernistycznej podejmuje gtéwnie
watki dyskredytacji architektury operujgcej detalem historycznym i formami
niemodernistycznymi. Poréwnanie przebiega przy uzyciu kategorii ,udawania’

i ,nieszczerosci’, odniesionych do architektury lat 20., nadal jeszcze

1% Za tym kodem jezykowym kryje sie przekonanie o koniecznosci dialogu hermeneutycznego i
postrzegania interpretacji jako kompromisu, petnego ponadto jezykowych zaktécen — por. K. Mo x e
y, The practice of theory Poststructuralism, cultural politics, and art history, Cornell University Press,
London 1996.
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,nieoczyszczonej dostatecznie” z dekoracji. Szczegodlnie zaskakujgcy wydaje

sie w mojej ocenie powrot nieprzepracowanych stereotypow metodologicznych,

czy wrecz klisz jezykowych wtasnie we wspotczesnych projektach historycyzacii
powojennej architektury modernistycznej w Polsce. Historyzm czy postmodernizm
okazujg sie by¢ nierzadko wtasnie kluczowym narzedziem budowania tozsamosci

i wartosci modernizmu za pomocg negatywnego obrazu ,zaprzeczenia” architektury
awangardowej. Gtos tego typu znajdziemy np. we wprowadzeniu do pracy zbiorowe;j
o stotecznych dworcach kolejowych — firmowanej nazwiskami duetu Arseniusz
Romanowicz i Piotr Szymaniak, gdzie Grzegorz Pigtek nazywa modernizm lat 60.
»architekturg dla dorostych”, jednoczesnie wskazujgc na ,efekty przeciwnej strategii”
— ,architekture, co do ktorej trudno uwierzy¢, ze zbudowali jg dorosli dla dorostych,
a nie duze dzieci dla innych dzieci: ratusz w Sztokholmie, siedzibe Telewizji Polskiej
przy Woronicza i Zamek Cesarski w Poznaniu (...). Zamiast prezentowac sie serio
i przemawia¢ dojrzatym jezykiem, gaworzg, wdzieczg sie i krygujg, przebierajg

za bajkowe stwory, aby snu¢ narracje opartg na fantazmatach niemajgcych

z architekturg nic wspdlnego; uczg, bawig, pouczajg, mamig, bajdurzg o przesztosci
lub wyobrazonej przysztosci, zeby ukryC swe prawdziwe przeznaczenie lub intencje
mocodawcow™'®’. W tej krotkiej wypowiedzi obecne s3 wszystkie kategorie
negatywnego wartosciowania historyzmu sprzed lat kilkudziesieciu: kultura kryzysu,
forma jako maska, niedojrzatos¢, szum informacyjny, wtoérnos¢, porzucenie
artystycznej tworczosci. Warto§¢ modernizmu, podobnie jak u poczgtkéw tego
systemu projektowania, jest dla tego krytyka architektury widoczna przede
wszystkim w relacji do ,ztego Innego”, sprowadzonego do ,cuchngcego nurtu
architektury”'®.  Sytuacja ta $wiadczy tym samym o wagskim zapleczu
metodologicznym, uciekajgcym sie do wykluczenia i dezawuacji Innosci w imie

propagowania modernistycznego normatywu.

Wiekszos¢ prob dyskusji o nierzadko niezwykle istotnych we wspotczesnej sferze
spotecznej naszego kraju, kontrowersyjnych budowlach, takich jak Bazylika Matki
Boskiej Lichenskiej w Licheniu Starym, zazwyczaj szybko konczy sie siegnieciem
przez komentatorow do modernistycznego arsenatu poje¢ i narzedzi wykluczania.

Przekonuje o tym miedzy innymi lektura poswieconego Licheniowi numeru

7 G. Pigtek, Wyjscie z cienia, [w:] AR/PS. Architektura Arseniusza Romanowicza i Piotra
Szymaniaka, oprac. i d e m, Warszawa 2012, s. 20.
18 Ibidem.
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profesjonalnego miesiecznika dla architektéw — Architektura Murator z 2008 r. '®°. Na
jego tamach architekt Witold Ceckiewicz stwierdza, Ze bazylika lichehAska

to przyktad ,rezygnacji z poszukiwania nowych drog” i ,siegniecie po magazyny
historii”, a nawet ,powrét do kresu XIX wieku”'. Dla architekta Lecha
Szymborskiego forma nazwana eklektyczng jednoznacznie okazuje sie bycC
objawem kryzysu, choroby, jaka toczy polskg architekture sakralng, gdzie pojawienie
sie historyzmu $wiadczy wyraznie o upadku''. Architekt Ewa Kurytowicz,
stwierdzajgc, ze bazylika w Licheniu jako budowla sakralna ,nie ma ani jazni

ani tozsamosci”’, porownuje jej strukture do ,wySmiewanej teraz XIX-wiecznej
architektury eklektycznej, stwierdzajgc, ze obecnie cztowiek na prawo oczekiwac
wyrazu architektury odpowiedniego dla swoich czasow”'’?. Dla ks. Henryka
Nadrowskiego bazylika to wprost ,rabunek cudzego dorobku artystycznego”,

a plagiaty i repliki to martwe punkty w rozwoju architektury, ktéra w sferze sakralnej
pozostawi wspotczesnie — min. za sprawg Lichenia — ,pustke formalng i stylistyczna,
przerywajgc cigg rozwoju’'”. Glosy tego typu mozna mnozy¢ i zaryzykuje
stwierdzenie, ze casus odbioru bazyliki lichenskiej przez czesc elity intelektualnej
nadaje sie idealnie jako temat badan nad wspotczesnym uzyciem wykluczajgcego
instrumentarium heglowsko-modernistycznego jezyka jako znaturalizowanego
systemu stereotypow [ nieprzepracowanych krytycznie konstrukciji
historiograficznych. Skad bowiem bierze sie przekonanie, ze nalezy tepi¢ swobode
systemoOw projektowania architektonicznego w imie rzekomo istniejgcego procesu
historycznoartystycznego i dla dobra jego ,rozwoju”, w ktorym forma
niemodernistyczna jest postepowaniem godnym potepienia, wyrazem Kkryzysu

i upadku ducha?

Tym samym pragne zwrdci¢ uwage na potrzebe dyskusji nad tego typu strukturami
narracyjnymi, gdyz jak sgdze, niejako a priori przypisujg one okreslone intencje
i znaczenia architekturze, dziatajgc jako narzedzia wykluczania. Stan
permanentnego pluralizmu i dyskusiji, jaki odstania przed badaczem wiek XIX, jest

stanem ,normalnym” nowoczesnego spoteczenstwa i jako taki domaga

1 Sanktuarium maryjne w Licheniu — fenomen przestrzeni sakralnej, ,Architektura-Murator”, 2008, nr
7.

""W.Ceckiewicz, Lichen-fenomen czy dylemat, [w:] ibidem, s. 46.

L. Szymborski, Kosciét w drodze dialogu, [w:] ibidem, s. 50.

" E.Kurytowicz, Bazylika w Licheniu — jak wam sie podoba, [w:] ibidem, s. 48, 50.

" Ks. H.Nadrows ki, Kryterium czasu a nowe koScioty, [w:] ibidem, s. 52-53.
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sie nieustannej negocjacji wtasnej perspektywy badawczej, na co zwracata miedzy
innymi uwage cytowana tutaj Irma Kozima. Zdaje sobie doskonale sprawe,

ze dokonujgc powyzszego zestawienia wybranych tekstéw dotyczgcych problemu
historyzmu w polskiej historii sztuki, daleki jestem od postawienia wnioskéw
koncowych i stwierdzenia, ze poddany procesowi nierzadko dosS¢ ograniczonej
lektury zbiér — lektury skupionej kazdorazowo na watku metodologicznym
dotyczacym historyzmu - jest kompletny. Jednakze przeprowadzony przeglad
przekonuje o moznosci sformutowania wniosku o dtugim trwaniu i spowszednieniu
kompromisowego — bowiem zawieszonego miedzy uchyleniem potepienia a pewng
nieufnoscig — jezyka historii architektury wobec zjawisk XIX-wiecznych. Rezygnujgc
czesciowo z negatywnego wartosciowania, akademicka historia architektury,
tgczona w Polsce zazwyczaj z historig sztuki, zajeta wobec historyzmu architektury
stosunek ambiwalentny. Z jednej strony usitowano uznac¢ go za zjawisko zgodne

z epokg i dokona¢ wewnetrznych kategoryzacji, absorbujgc modele europejskie.

Z drugiej zas strony nadal uznawano, ze w linearnym ciggu rozwoju architektury jest
to zdarzenie diugie, ale jedynie przejsciowe, przedmodernistyczne i zarazem
niepokojgce, bowiem rezygnujgce z tworczych poszukiwan. Jestem gteboko
przekonany, ze sady te oparte sg nadal bardziej na tradycyjnych paradygmatach
nauk o sztuce, niz na faktycznej i obiektywnej analizie tak interesujgcej historykow

architektury ery przemystowej, zbyt czesto sprowadzanej do formalistycznej powtoki.

Perspektywa kultury architektonicznej — zamiast historyzmu

Potrzeba studiéw spotecznych, przenoszenia punktéw ciezkosci z zagadnien
metodologicznych, ktére nazwatem tutaj moze nieco upraszczajgco, ale celowo
stylometrig, na przemyslenie historii architektury jako jednej z nauk spotecznych,
odsyta w kierunku propozycji badan, sumowanych pod nazwg kultury
architektonicznej. Na gruncie najnowszej polskiej historii sztuki, w zakresie badan
nad architekturg dwudziestolecia miedzywojennego, zagadnienie to Andrzej
Szczerski ujat, okreslajgc architekture ,nie tyle jako autonomiczny przedmiot badan
skoncentrowanych na kwestiach formy i techniki, ale jako fragment szerszego pola
badawczego, uwzgledniajgcego konteksty instytucjonalne, kulturowe czy polityczne,

pozwalajgce widzie¢ w architekturze istotny czynnik promujgcy nowoczesnosc
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i bedacy jej reprezentacjg'’*. Potrzebe przewartosciowania kluczowych zatozen,
stojacych u podstaw badan nad XlIX-wieczng architekturg, uznaje za szanse

na wykorzystanie podobnych inspiracji metodologicznych, czerpigcych z nauk
spotecznych. Jak wskazywata Maria Nietyksza w wydanej w 1986 r. pracy o rozwoju
osrodkow miejskich Krolestwa Polskiego w latach 1865-1914, ,Dziewietnasto-
i dwudziestowieczne procesy urbanizacyjne i spoteczne budzg zainteresowanie
badaczy wielu dyscyplin  humanistycznych, ktérzy poszukujg genezy
wspotczesnosci. Szkoda wiec, ze tak znikome jest wspotdziatanie historii oraz
geografii, socjologii, demografii i urbanistyki; tylko w tej ostatniej dziedzinie
wspotpraca zaznacza sie wyrazniej”'’®. Tak wiec blizsze podjecie obecnych réwniez
czesto i w polskiej literaturze polskiej watkdw dotyczacych zwigzkéw miedzy
oswieceniem, nowoczesnhoscig a architekturg moze przyniesc¢ istotny impuls

do zaproponowania nieco innych horyzontéw interpretacyjnych. Ich atrakcyjnos¢
lezy w porzuceniu dominacji poheglowskich narzedzi metodologicznych na rzecz
szerszego niz dotgd, pragmatycznego powigzania architektury XIX-wieku

z zagadnieniami spotecznymi. Jako przyktady podatbym nowy status dyskursu
architektonicznego jako nauki, utowarowienie, demokratyzacje spotecznego dostepu
do wyznacznikdéw prestizu i dystrybucji doébr, w tym kultury, nowe media, nowe
koncepcje historii, nacjonalizm, czy potrzeba i przekonanie o mozliwosci adekwatnej

reprezentaciji.

Jak podkresla Barry Bergdoll we wprowadzeniu do cytowanej juz tutaj, popularne;
syntezy European Architecture 1750-1890, procesy wystepujgce w architekturze
okoto 1800 r. sugerujg kres mozliwosci budowania narracji mapowanej narzedziami
wczesnej historii sztuki — kategoriami formalistycznymi'”®. Nalezy uznac, ze zjawiska
dziewietnastowieczne, wbrew probom odniesienia ich jedynie do sztucznie
wygenerowanego podziatu na ,architekture XIX wieku”, wiele zawdzieczajg
procesom ksztattujgcych sie nowoczesnosci spoteczenstw europejskich od XVII
wieku, zwracajgc uwage na kwestie przemian spofecznych warunkujgcych

powstawanie architektury, czy chocby jej utowarowienie i wigczenie w procesy

" A. S zczers ki, Modernizacje. Sztuka i architektura w nowych parstwach Europy Srodkowo-
Wschodniej 1918-1939, £6dz 2010, s. 11.

M. Nietyksza, Rozwéj miast i aglomeracji miejsko-przemystowych w Krélestwie Polskim 1865-
1914, Warszawa 1986, s. 7.

""Bergdoll, op. cit., s. 1.
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budowania nowych tozsamosci spotecznych'”’. Jednoczes$nie warto zauwazyc
konstatacje Bergdolla, Zze mimo krytyki narracji modernistycznych niewiele
zaoferowano w zakresie szerszych interpretacji architektury miedzy 1750-1890;
potrzeba krytycznego przepisywania dotychczasowej historiografii wydaje sie wiec
uzasadniona'’®. Zdaniem badacza, w interesujgcym nas okresie architektura staje
sie samoswiadoma i eksperymentalna jak nigdy dotad, odpowiadajgc na rozwdj
nowej, zeswieczczonej nauki i wstrzgsy spoteczne, warunkujgce nowe cele

i zadania. W takim ujeciu kategorie historyzmu jako epoki zastepuje wizja
dynamiczna — konkurujgce ze sobg teorie, modele pluralizmu estetycznego

i synkretyzm stylowy architektury, ktéra w XIX wieku nie tylko na szerokg skale
prowadzi eksperymenty kontynuujgce/przeformutowujgce dawne dyskursy,

ale i posiada zdolnos¢ reprezentacji, komunikacji znaczen oraz dostosowywania
sie do potrzeb panstw, organizacji, grup spotecznych, gospodarki i przemystu.
Fundamentalnie nowa jest tutaj wizja samoswiadomosci historycznej,
podporzgdkowanej naukowemu jej badaniu i linearnej koncepcji czasu zwigzane;j
z postepem — co miedzy innymi w potgczeniu z kluczowg dla zachodnioeuropejskiej
tozsamosci ery kolonialnej teorig reprezentacji'™ - daje podstawy

do wykorzystywania styléw historycznych dla budowania nowoczesnych tozsamosci,
badz wykorzystywania okreslonych wartosci w urbanizujgcej sie kulturze ciggtej

Zmiany.

177 Sygnalizowane tu roboczo zagadnienia, integralnie zwigzane z przemianami architektury,
naswietlajg min. takie publikacje, jak: S. L a v i n, Quatremere de Quincy and the Invention of a
Modern Language of Architecture, Cambridge 1992; M. Grignon, J. M a xim, Convenance,
Caractre, and the Public Sphere, “Journal of Architectural Education”, 49, 1995, nr 1, s. 29-37; 1. de S
ola—Morales, The Origins of Modern Eclecticism: The Theories of Architecture in Early
Nineteenth Century France, “Perspecta”, 23, 1987, s. 120-133; czy tez kontrowersyjna ksigzka A. P e
reza-G ome z a, Architecture and the Crisis of Modern Science, Cambridge 1984. Studia tego
rodzaju podkreslajg, ze na przetomie XVIII — XIX wieku nastepuje kulimancja procesow redefinicji
dyskursu architektonicznego, ktéry staje sie autoreferencyjny; od czaséw J. N. L. Duranda
witruwianizm bedzie jedng z operacyjnych kategorii i porzgdkéw, uzywanych w procedurach
projektowych posréd wielu innych mozliwych do zaaplikowania modeli i badanych przez historykéw
estetyk. Historia rozumiana w kategoriach filozofii dziejow Hegla, jako proces moze byé
kontrolowana, manipulowana i “rozwijana” jako generator nowych jakosci i traktowana jako
operatywny model historyczny przez architektéw; na ten temat oprécz watkéw z cytowanych
publikacji P. Krakowskiego por. w nowszym ujeciu B. Bergd ol l, Archeology vs. History. Heinrich
Hiibsch's Critique of Neoclassicism and the Beginnings of Historicism in German Architectural
Theory, “Oxford Art Journal”, 5, 1983, no 2, s. 3-12. Ta $wiecka, progresywna, zwigzana z
nowoczesnoscig akumulacja dawnych doswiadczen, danych i narzedzi wizualnych zyskujgcych nowe
znaczenia w nowych realiach zawazy, jak sie wydaje, na XIX-wiecznych praktykach architektury.

"B ergdoll, European Architecture..., s. 2.

' Tu w rozumieniu T.Mitc h ella, Egipt na wystawie $wiata, Warszawa 2001. Por. takze P. Joy c
e, The Rule of Freedom. Liberalism and the modern City, London - New-York 2003.
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W propozycji Bergdolla takze odpowiedz architektury na rozwdéj wspoétczesnej nauki
— np. psychologii — ma istotny wptyw na krajobraz praktyki projektowania
architektury co najmniej od wieku osiemnastego, podobnie jak pojawienie

sie zupetnie nowej publicznosci wskutek demokratyzacji, wyksztatcenia

sie autoreferencyjnosci dyskursu architektonicznego jako nauki posiadajgce;j
wiasnych badaczy, krytykow i odbiorcéw, czy wreszcie w wyksztatceniu sie teorii
nacjonalistycznych i konsumpcjonizmu. Bez zrozumienia debat politycznych, struktur
spotecznych i ich przemian, uzycie takiego czy innego protokotu wizualnego przez
architektow okazuje sie by¢ wiec w XIX-wieku trudne do badania, podkresla
amerykanski historyk architektury'™. Warto doda¢, ze wspotczesne analizy XIX-
wiecznej teorii architektury pokazujg jej ztozono$¢ i polifonicznos¢, dalekg

od wytgcznie kwestii stylistycznych''. Projekt architektoniczny w takim rozumieniu
jest jednym z elementéw kreowania zdarzen spotecznych, czescig debat i ideologii,
w takim samym stopniu sam jest aktywnym czynnikiem zmiany, w jakim jest

on kreowany przez czynniki spoteczne'®.

Sadze, ze tego rodzaju ramy metodologiczne — tu oczywiscie jedynie zarysowane za
badaczami angloamerykanskimi — wyznaczajg pragmatyczny, funkcjonalny,
powigzany z polem spotecznym, odbior XlIX-wiecznej architektury, w ktorej
zréznicowanych $srodowiskowo, pokoleniowo czy geograficznie praktykach mogty
przenika¢ sie zarowno przekonania o kulturowej innowacji, jak i konserwowaniu
istniejacych porzgdkoéw czy marzenia o powrocie do wizji idealnych spoteczenstw '®.
Postawe takg chciatbym w tym momencie zaproponowa¢ do rozwazenia jako
mozliwos¢ alternatywnej drogi badawczej. Traktuje tym samym tytutowy problem
bardziej jako istotng kwestie historiografii metodologii historii architektury,
dominujgcy sposob konceptualizacji i historycyzacji XIX-wiecznych zjawisk - niz jako
realnie uchwytne zjawisko ponadhistoryczne w obrebie samej kultury
architektonicznej. Analiza przyjmowanych w polskiej historii sztuki ostatnich

dziesiecioleci strategii pisania o omawianych zjawiskach ukazuje, ze uzycie takich

' Bergdoll, European Architecture..., s. 154.

8 Por. np. M. Schwarzer, German Architectural Theory and the Search for Modern Identity, New
York 1995.

182 Ibidem, s. 4. Por. takze J. Arc h e r, Social Theory of Space: Architecture and the Production of
Self, Culture, and Society, “Journal of the Society of Architectural Historians”, 64, 2005, no 4, s. 430-
433.

'® Por. np. czesci krytyczne antologii Architecture and Design in Europe and America 1750-2000,
oprac. A. Harrison-Moore, D. C. Rowe, Oxford 2006.

55



terminow jak historyzm, eklektyzm czy synkretyzm w odniesieniu do architektury
XIX-wiecznej jest dokonywane niespdjnie i bez koherentnej definicji, ktérej
osiggniecie jest w mojej ocenie — jako zabieg sam w sobie post-XIX wieczny
metodologicznie — jest niemozliwe. Stan ten powoduje dalsze, nawarstwiajgce sie
trudnosci opisywania zjawisk i reprodukowanie nieustannie klisz interpretacyjnych

wobec realidéw, jawigcych sie jako niespdjna ,epoka stylowa”.

Sposoby pisania o architekturze XIX-wieku tgczg sie w historii sztuki niezwykle silnie
z narracjg projektu historiografii modernizmu i awangard, wskazujgc na zaleznosc¢
miedzy budowaniem wifasnego, pozytywnego wizerunku a strategig widzenia
historyzmu jako negatywnego punktu odniesienia, repozytorium anty-zasad
architektury modernistycznej. Jednym z ciekawszych zagadnien w tym kontekscie
jest problem zwigzkéw miedzy dezyderatami i jezykiem architektow/teoretykow
modernistycznych | potowy XX wieku a dyskursem higienicznym, ,sanitaryzmem”,
retorykg ,oczyszczenia” miast jako obrazu chorego spoteczenstwa — o czym
niedawno pisata Magdalena Ditugosz'®. Przyktadem moze byé analiza zwigzkow
stynnego tekstu Adolfa Loosa ,Ornament i zbrodnia” z antropologig kryminalng

i psychopatologizacjg architektury, gdzie dekoracje zaczeto utozsamia¢ z dewiacjg
czy ,prymitywizmem” dzieci, kobiet czy kultur nieeuropejskich™. Na kompleksowe
zaleznosci pomiedzy autokreacyjnoscig ruchu modernistyczego a negatywnym
obrazem architektury dziewietnastowiecznej w historiografii nalezy jak sgdze zwrocic¢

uwage jako na interesujgce zagadnienie z zakresu historii nauki®®.

Uwazam, ze w instrumentarium pojeciowym, jak i w sposobach budowania narracji,
diagnozy XX-wiecznych historykow sztuki, dotyczgce architektury minionego stulecia

sg czesto przyktadami niebezpiecznego mieszania sie poje¢ i normatywow oceny,

M. Dtugosz “Sanitaryzm” u zrédet modernizmu. Sztuka i higiena w Wiedniu ok. 1900. r, [w:] B.
Ptonka-Syroka, A. Kazmierczak (red.), Historia kultury uzdrowiskowej w Europie, Wroctaw 2012, , s.
129-152.

85J.Canales,A.Herscher, Criminal Skins: Tattoos and Modern Architecture in the Work of
Adolf Loos, “Architectural History”, t. 48, 2005, s. 235-256.

18 Por. np. H. B r Ui | | s, Die Modernitét des riickwértsgewandten Bauens: Selbstlegitimation und
Selbstkritik des Historismus in architekturtheoretischen AuBerungen von Johannes Otzen,
kunsttexte.de, 4, 2007, s. 1-22; tekst ten przywotuje za dysertacjg doktorskg A. Kri e g, The Walls of
the Confessions: Neo-Romanesque Architecture, Nationalism, and Religious Identity in the
Kaiserreich, University of Pittsburgh, School of Arts and Sciences, 2010,
http://d-scholarship.pitt.edu/7234/1/Krieg_2010ETD.pdf
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zakorzenionych zarowno w formalistycznej tradycji dyscypliny, jak i w jednostronnej
autoprezentacji i historiografii modernizmu, najczesciej widzianego jako
homogeniczny fenomen. Poszukujgc nowych narzedzi metodologicznych na gruncie
kultury architektonicznej, mozna zaproponowacC szereg pytan, dotyczgcych

np. przyczyn tak czestego sprowadzania budownictwa dziewietnastowiecznego

do zewnetrznej powitoki formalnej, zaréwno przez czes$¢ krytykdw z epoki

jak i chetnie cytujgcych ich badaczy. Powodow takiej sytuacji mozna by poszukiwac
miedzy innymi w Kkoncepcjach rodzgcej sie historii sztuki jako dyscypliny
akademickiej. Warta przemyslenia jest byC moze takze filozofia badan, wedle ktorej
moze nhazbyt czesto poszukujemy jednolitego zaplecza zjawisk kulturowych

w aktualnych w epoce koncepcjach filozoficznych. Jak pisat Wiestaw Juszczak,
dyskutujgc przydatnos¢ odnoszenia ,realizmu” Courbeta do realizmu filozofii
dziewietnastowiecznej: ,Tymczasem jednym 2z pospolitszych interpretacyjnych
btedow, zwiaszcza w historii artystycznej kultury, jest przyporzadkowywanie
nalezacych do niej zjawisk — im wspotczesnie najzywszym filozoficznym pogladom.
(...)""®. Dyskutujgc z Zofig Ostrowska-Kebtowskg, Andrzej Turowski stwierdzat

w 1974 r.: ,Pierwsze pytanie nie powinno by¢ pytaniem o zatozony historyzm
i nie powinno by¢ apriorycznie kierowane do sfery idei, ale winno by¢ pytaniem
0 mnogosC stereotypow oczekiwan, ktore obstugujg spotecznosé, a zarazem

funkcjonalizujg sztuke”'®.

Uwazam, ze postawe Turowskiego warto przypomniec, sugerujgc podobng potrzebe
wobec dziedzictwa badan nad historyzmem jako zbiorem zinternalizowanych
konstrukcji i poje¢ wytwarzanych przez procedury nauki. Zastrzegajgc o
partykularnosci wlasnego odczytania wybranych do tego eseju tekstow, nie mam
zamiaru prowadzi¢c do negacji probleméw, takich jak obecno$¢ koncepcji
historiozoficznych czy kategorii stylu w roznych dyskursach, chce jedynie ustrzec sie
ich socjologicznej ekstrapolacji na cate pole badawcze - co postrzegam jako jeden z

gtéwnych problemdéw dotychczasowej sytuaciji.

Makary Gorzynski

BTW. Juszczak, Przypowiesé o liliach i krukach, [w:] idem, Wedréwka do zrédet, Gdansk 2009, s.
122.
M Ostrowska—Kebtowska, Problem..., s. 98 (Dyskusja).
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