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We wstpie do swej chyba najbardziej znanejakki — wydanej w 1996 roku "Past
Looking: Historical Imagination and the Rhetoric thfe Image" — Michael Ann Holly
deklaruje zamiar badania sytuacji, w ktorych ngerduistorii sztuki mae by konstruowana
jako odpowied na paradoks pisania 0 nieobecnej przdésetpoprzez materialnobecnéé
dziet sztukf. W tym przedsiwzieciu kryje si zaréwno godna uwagi ztonai¢ refleksii tej
mato znanej w Polsce badaczki jak i przede wszystkbwne, jak sama Michael Ann Holly
przyznaje, wgcz obsesyjnie nawiedzge g pytanie: Dlaczego tworzymy narracje
historyczno-artystyczne w oparciu o przedmioty, dpekne sieroty”, jakimi dla Holly &
dzieta sztuki? Co kryje sipoza chkcia strukturyzacji i katalogowania? Czym siczucia,
kryjace s¢ w tle naszych wyborow, metod, postawionych pytatak a nie inaczej
zbudowanych narracji, ktére dla Holly okazugic by¢ kluczowymi w kontekcie zycia
psychicznego, paradoksalnymi reakcjami na poczwstiaty, na melancholijne "uklucie
nienazwanego" w kontakcie z ginymi sierotami” sztuki.

Punktem wyjcia @ - | pozostaa - emocje. O intymngzi daswiadczania sztuki, o obietnicach
i obsesjach tego zetkmia ludzi i przyzywajcych ich przedmiotéw Holly, uczennica
Michaela Baxandalla pisata wielokrotnie. Jej zae$ewania intelektualne, szczegolnie
dotycace projektu krytycznej historiografii dyscyplinywocowaty studium o Panofskim i
podstawach historii sztuki z 1984 rdkanaliz metod okresu fundacyjnego dyscypliny, jak i
wspomnianym ji studium nad historyczdoia wyobrani i retoryki obrazu. Od kilku lat,
szczegolnie w artykutach na tamach The Art Bullgiimam tu na mgli ,Mourning and
Method” z 2002 roklii ,The Melancholly Art” z 2009), Holly rozwija refleks¢ rozpita
pomidzy wieloma inspiracjami: psychoanalitycznymi kategmi zatoby i melancholii,
poststrukturalg swiadomdacia perswazyjnego, konstruktywistycznego charaktetfleks;i
historycznej jako pisarstwa historycznego w rozumuddaydena White'a i brytyjgkradycp
studiéw nad relacjami ludzi i przedmiotéw.

Gdybysmy, mapc na uwadze cele propedeutyczne, chcieli zapropahduedys naszym
rozmowcom spotkanie z wzorcowym przykladem narrpogtrukturalnej, to niextpliwie,
wspomniane artykuty Holly matatoby zarekomendowa Za tym gzykowym wybiegiem
kryje sk z mojej strony jednak gbszaswiadomaé dazenia do wspolnotyegykowej i
myslowej, w ktorej operuje piéro Holly. Jej reflekgjaa charakter metodologiczny, jest pg6b
spojrzenia krytycznego, a jak¢staraz okae jasne, take i sama w sobie jest spojrzeniem
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melancholijnym, nostalgicznym na isfot pisarstwa historyczno-artystycznego -—
melancholijnej sztuki — za pompc'przemyélenia jednych rzeczy poprzez inne". Owa
konfrontacja, a mae naleatoby powiedzié, mediacja kategorii i praktyk dyscypliny,
dokonuje si przede wszystkim poprzez ramwspomnianych ja przed chwih poje¢
psychoanalitycznych i tradycji im pokrewnych, luded wychodzcych w psychoanalizie
posfreudowskiej, w jej poststrukturalnej recepcjetodologicznej Jacquesa Lacana, Julii
Kristevej czy Douglasa Crimpa. By jednak naguany przeze mnie operator
"poststrukturalizm” uczyii bardziej owocnym, winien jestem ddgae to, o czym b&dzie
mowa, do niedawna mogtoby uchodza przyktad marginalnej dla "twardej historii datu
eseistyki. By maze zreszt, zardbwno osobisty ton narracji Holly, jej emocjbmé i - jak to
ujeta Karen Lang w odpowiedzi na ostatni tekst — "otie@ego® — ale i przede wszystkim
samo poruszanie ¢i w Swiecie fragmentu, gjego w cudzystow marginesu,
autoreferencyjns® — do dz¢ dla wielu historykéw sztuki pozostawanoze czyng obcym i
obawiam s} dod&, nienaukowym, stawiagym zbyt dao znakéw zapytania wobec naszej
wiasnej praktyki i codzienroi. Sam podtytut ,The Melancholy Art” jest przeazapisem
doswiadczenia odrzucagego ton pewnii i metanarracyjni: ,.Some thoughts by allusion,
guotation, mood, and metaphor on mourning, writarg] the history of art

Holly pisze o refleksjach poprzez aluzje, nastrdjaskady cytatow; wyczula nas na
swiadoma¢ samego medium narracji historycznej — ktora wddlate'a jest przeciewtasnie
innym, samodzielnym gatunkiem literackim pisarstwaodelowanego poprzezezyk,
majgcego moc kreacji rzeczywisiti historycznej, nie zabedacej wiernym odbiciem czy
adekwatnym zapisem zdafzev ich wielowatkowej mocy interakcfi Jestémy wiec w
swiecie refleksji opartej na takich kategoriach, jéducaultowski dyskurs, whiteowska
poetyka pisarstwa historycznego, dekonstrukcjonizantych regut i praktyk, psychoanaliza,
teoria relacji obiektéw i studiow nad rzeczami, doWpgcych kolejnego zachwiania
antropocentrycznego modelu nauki i produkcji wiedkiorego czscig byta i nadal jest
historia sztuki. Jest to g swiat, w ktorym nie da sijuz ignorowa swiadomdaci poczucia
utraty, braku, niepetrigi; nie tylko wynikagcej z zakwestionowania modernistycznego tonu
pewndgci i adekwatnéci nauk humanistycznych, ale i Zwiadomienia sobieze reguty,
wedtug ktérych tworzymy nasze opowig nie g niewinne i przejrzyste. Pisanie o sztuce
przeszigci jest magicza gra, petry iluzji, rzecze Holly, deklarac swoje zainteresowanie dla
historycznego. Holly angaje ddwiadczenia takich praktyk, jak psychoanaliza, do
stworzenia sieci interpretacji metody pisania histsztuki, a raczej — i tu kryje sipewna
odmiennd¢ — tego, co poprzedza pisanie, tego, Co generujasanarragj, co p, "nagdza”,
bedac "gleboka struktug”. Jakie § zrodla naszej poetyki, rado i smutku dyscypliny, na
ktora winnismy patrz€ niekonwencjonalnie? Jakie tropy przenikpyodukcg naszych "dry
and distant texts”, by ayé znanego cytatu z tytutu kski Jamesa Elkinda odsytajcej
przecie do podobnych problemow?

Zanim przedstawieai zagadnienia kluczowe dla eseju ,The Melancholy” Amwarto
przekornie zakfczy¢ ten wycinkowy wsfp przedstawieniem gtdwnego argumentu tekstu,
ktéry staratem si tutaj, rysujc intelektualne tto w manierze "writing on fragm&ht
zapowiedzié. Pomae mi w tym odczytanie White'a: dla Holly jej wiasdgscyplina jest
melancholijna z natury rzeczy: otockne obiekty sztuki, obarczoneg sparadoksem
rozdwojenia na bytowanie w przesstoi terazniejszaci; 3 jednoczeénie sztulg i pamptka,
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sa obecne i nieobecne, niczym duhyzieje s¢ tak wskutek samej historyzacji sztuki.
Obiekt wpisany przez historyka "w jego ¥davy czas", ledac jednoczénie tu i teraz, staje
sig nam jeszcze bardziej obcy, bowiem narracja blokaetakt z dzielem jako "czyimz
przeszigci”, znakiem czy pamtka epoki. Wszystko zZa co ma:emy robé, sprowadza gido
pisania — a przeckeznapc namyst nad natarinterpretacji i aktu translacji dorslamy sk juz,

co to oznacza. Jest przeciparadoks w probie uczynienia zzyka konwencjonalnych
znakow adekwatnej reprezentacji tego, o czym pigzevwrefekcie sama walka z tworzeniem
narracji historycznej mae wyzwol¢ w nas poczucie straty, od ktorego usitodraly sk
uwolni¢ starajc sk przywroct dzietu jego ,utracone znaczenie". White podsumewig
historycyzacja powoduje alienaapbiektu artystycznego, i takjw zatl@enia martwego, bo
pochodzacego z przeszkai i generujcego nostalgiza na. | tu dochodz do samego obiektu
wiasnie, bowiem Holly wbrew znacznej €xi badaczy posstrukturalnych ukea ze wola
interpretacji w pewien sposéb pochodziz ted obiektow. faczy sk to z podgciem
psychoanalitycznego "oceanic feeling”, ogecid, spowicia patgrego przez dzieto,
zamazania granic rdzy podmiotem i przedmiotem; owo oczarowanie nieldage st
nazwie, ¢zykowi, nazywamy go wC za filozofg przetomu XVII-XIX wieku
doswiadczeniem estetycznym, w ktérym dokonuje gewna emocjonalnie rozgrywana
tajemnica.

Skupk sie przez moment wkmie nad tym wyjciowym zataeniem Holly. Dzieta sztuki —w
wickszai¢ bedace eksponatami, "gknymi sierotami” w muzeum -gglla historyka rodzajem
ruiny, kontemplowanej w poszukiwaniu czég@o dawno odeszio. Jak twierdzit Erwin
Panofsky, ocalamy to, co bez nas statolzymsartwe, nieolkjte przez nauk Stopc wicc
przed przedmiotem w muzeum, dostrzegapo heideggerowsku bytod® jego bytu,
dostrzegamyze jest on martwy, a wszystkie jego perania z wiaciwym mu otoczeniem —
miniong epolky — obumarty; wlewamy wtc w nie nowezycie, pamgtajac, ze dzieje si to w
terazniejszaci. Od XVIII wieku, kiedy powstaje nowoczesna hisho sztuki, badacze
uszlachetniaj zywot tych obiektow kategagi“sztuki”, owijap je jej ptaszczem, dokoryg
aktu separacji artefaktéw od obiektéw wizualnychtystycznych, ktore zysksj status
estetyczny. Ta szczegolna, jak ekaze, relacja prowokuje Holly do zadania pytatasnie o
natug rzeczy, reprezentowanych dla niej poprzez pusBustk, poniewa maozemy je
reprezentowa tylko poprzez cé innego od tego, czymas Akt jest wec metonimiczny,
dokonujemy zagpienia mowgc o rzeczach, ktore, by przyweétdilozofie¢ Georgesa Didi-
Hubermana, majwiecej paméci i przyszigci niz my, ktorzy przemig. Okazuje si wiec, ze
obcowanie z przedmiotami, jakimi staty siskutek rozwoju dyscypliny i estetyzacji dzieta
sztuki wianie jako "dzieta sztuki", sprowadza na nas strazeg utrad. Ten zd konczy sk
aktem pisania, "cjtia ocalenia” poprzez wpisanie w kontekst epoki, peprustalenie
autorstwa, referencji, wptywow, adekwatnej integpudji, miejsca w dziejach, znaczenia itd.
Psychoanalityczny namyst prowokuje w tym momene®aize mana i naley uchwyct
nieswiadoma¢, wyparcia i przeoczenia, ewdrugy powierzchng pisania o obiektach-
sierotach, nazwan przez Holly zgota strukturalistycznie &tpoka struktug" narracj,
warunkupca jej bieg.

Zarysowany przez autagkprojekt "przemylenia podstaw praktyk historii sztuki przez
psychoanalig’ dotyczy klasycznych postaci dyscypliny, takick f@ois Riegl, Aby Warburg
czy Erwin Panofsky. Resume tej #liyi jej efektbw w praktyce wymagoby osobnego
studium, przywotam jednak podstawpwla wywodu tez. Wedtug tej interpretacji, w XIX
wieku ostatecznie doszto do sttumienia "niesamayeiteuczucia estetycznego, kosztem
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czego zbudowano naukowe rozumienie tego, "czymtazést”. "Romantyczne” podaie
zostato pagpione, ale nie odeszto, zostalo zepeteido nidwiadomdaci historii sztuki,
czego przykladem miatby Bychatby ukryta za nowoczesnym kultem zabytkow Aloisa
Riegla swiadoma@¢ straty, tego, czego nie memy poaé. Juz wiec w Kkluczowych,
kanonicznych momentach dyscypliny w studiu bada@bomawia si melancholia. Perie

to w tradycji nowaytnej byto jednym z "humordéw" (pozostate to krevlggima, zoic),
kondycp ciala lub umystu zwizarm ze wzmaeniem aktywnéci “czarnej zoéici”,
odpowiadajca melancholicznemu typowi osobowad. W XIX stuleciu personifikacja stata
si¢ symbolem wraliwosci, uczucia; paiczyta neurasteniczny bol z kreatywnym szatem. Dla
Holly melancholia jest pewnego rodzaju tropem, albeetanarrag, stereotyzowan
ostatecznie przez Zygmunta Freuda w jego stynnymjueg 1917 roku Zatoba i
melancholia”. Oba te pgjia odnosz sie w psychoanalizie do stanow psychicznych,
bedacych reakcjami na strabbiektu fascynacji (osoby, obiektu abstrakcyjnagmjdeatow),
przejawiaj sic one zachowaniami i fantazjami. O ile jednaltoba przejawia siaktywnie,
jest stanem, w ktorymswiat stat s¢ pusty, jest rozgrywana w dziataniu, likwiduje
narcystyczny introwertyzm w strerczesciowego przepracowania, o tyle melancholia okazuje
si¢ by¢ pogmzeniem podmiotu w utracie samego siebie wskutektydi&acji przedmiotu
fascynacji z wlasnym ego; przejawia¢ seamkngciem w narcystycznej regresji, bez
pocieszenia. Melancholia skutkuje wahaniami nastrapresj, niemanoscia przejscia do
zaloby. Jest fenomenem poniek rozmytym, o nieostrych granicach; trudno nawet
stwierdzt, czy w og0le dczy st on z faktyczg strat, czy te: raczej ze zradykalizowgn
fantazp. Takie ugcia melancholii rozpowszechnita krytyka psychodgetina po Freudzie,
szczegOlnie badania Lacana, LaCapry, Kristevy. "Ogarne stace" — poruszage min.
kweste melancholii jako utraty matycznego i koncept melaiijneg pisania — jest zdaniem
Holly dobrym punktem odniesienia do pisania o olgkjgiej stronie”, czy jak chce White
"ciemnej stronie" dyscypliny. Historyk, czyli podati“wywtaszczony przez czas", okazuje
sic by¢ w przypadku historii sztuki postacimelancholija, pogpzomna w nieustannym
rozgrywaniu swej straty — utraty sensu, kontekgigczenia; jednoczeie fakt istnienia
obiektu w teraniejszcaci i jego relacja z badaczem skutkygaradoksalnym petzeniem, o
ktérym wspomniatem przed momentem: martywdtieta, od ktérej niesposobesiwolnic, a
jednoczénie, sam gzyk historycznego pisania, nieomms¢ translacji, pogyzaja nas w
poczuciu straty jeszcze bardziej.

Melancholg historii sztuki wywotuje jednak nie tylko peg do "ocalenia sensu” przejawiany
przez historyka, ale tak i sam charakter obiektow artystycznych jako rgec€pieknych
sierot” wysytajcych do nas “"pragnienie interpretacji". Na grunpgychoanalitycznym w
latach 30, giéwnie za spragwMelanie Klein rozwigta sk brytyjska gadz studiow nad
obiektem, wywiedzionych z obserwacji interakcji edi i zabawek. Dla Klein strata
przesziéci maze by komepsowana poprzez obeéh@biektow materialnych. W jej teorii
istnieje 6 kategorii rozwijacych — znaczenie gry (zabawki niwelupke migdzy swiatem
wewretrznym a zewetrznym gracza), absencja czasu historycznego wwiabaatoba w
dorostymzyciu jako odziwerciedlenieckdw przed utrat matki; Eros i Thanatos splecione
razem i obecne w interakcji z obiektamgk Iprzed utrat przedmiotu i pragnienie jego
zachowania jako kompensacji; dziatal@aworcza, w tym pisanie — jako akt reparacji,
odtworzenia harmonii wewtrznej. Wedle Klein relacje ludzi z obiektami zawgzozostaj

w centrumzycia emocjonalnego. Propozycja Holly, by "opartestracie"zycie emocjonalne
historii sztuki przemsle¢ poprzez kategorie Klein — porowgajstrach przed utrat tak juz
utraconej przeszkaoi, celebragj ruin (zabytkow), niezaspokojeni@toby i akt pisania jako
nigdy niesatysfakcjonagy do teorii obiektow i relacji — wpisuje ¢siw szersz,
poststrukturalg tradycg. Od lat 70, jak zauwa Jean Francois Lyotard, do gtosu w nauce



dochodzi ju szerzej, problematyka badania relacji ludzi i dm@téw, skutkujca uznaniem,
ze przedmioty dyspongjwtasra mowa'®. Holy stara si nas przekona ze zapoznag sk z
rozwinieciami studidw nad obiektem — np w praktyce Chribta Bollasa - jesieny wiadni
bardziejswiadomie podchodzido nieuchronnie czekajych nas probleméw. Wspomniany
Bollas wywa w swych analizach dziet sztuki, wprowadeajkategor "niesamowitego
osigniecia przez dzieto" (estetyczne ogawie, kiedy podmiot i jego przedmiot ulegaj
identyfikacji, momentalnemu stopieniu), ktére jest stanie reanimowa pamkc
przedwerbaln, poktady psychezyjace w swiecie bez stow, niewiadomione. Holly
akcentuje, ze wedle tej koncepcji, historia pisana jako akt ghsyzny, ja&li napisana
"sugestywnie”, ma szap®dda& wiasm site estetyczn, podchwyat mazliwo$é kompensacii,
a mae nawet czego wiecej. Melancholia, ktéra przeszywa dyscyplifest wyrazem
swiadomaci otwartej i niedajcej st zasklept rany, niedwiadomionej zreszt ze dziela,
ktore wydaj sie przecie tak bardzo materialnie obecne, t®k naprawe nieobecne. To
wiasnie strata ogranicza i inspiruje nasze dziataneapare okaza sie sita nagdows, dotad
niewykorzystan. Lecz z lekgg melancholii nieodwotanie stapiagsiv tej refleksji jeszcze
jedna, bardzo istotna kategoria — kwestia problgeaaji pogcia czasu, daga s¢ podp¢ pod
hastem "anachronizmu".

Anachronizm jest, rozumag stownikowo, "sposobem wystowienia w sposéb niedogvany
do opisywanego w utworze czasu historycznégdioze pojawé sie jako obecnés oséb lub
przedmiotow, nienalacych do danej epoki, stosowany fvieadomie, jest zawsze daem —
swiadomie — mae sta& sie chwytem literackim. Poststrukturalne przewéctowania
przyniosty namyst nad umowsda linearnego czasu historycznego, nad zasadami,ewedl|
ktérych dokonano owej "linearyzacji" historii. Najfuziej znaa krytyka anachronizmu w
metodologii historii sztuki jest opracowane nagpymie wiekOw podejcie Georgesa Didi-
Hubermana, przybibne niedawno przez Andrzejadnéaka? Zastug Didi- Hubermana jest
postawienie anachronizmu jako nieobecnego w metgdolhistorycznej, wypartego
problemu — jak bowiem unikid grzechu tego rodzaju, skoro jestey zdeterminowani przez
wspotczesn& i nie maemy mowE o przesziéci inaczej, jak z naszej wilasnej pozycji?
Anachronizm jako kategoria ujawrdap manipulacje czasem i gry historyka okazupebst
kategory prowokupca. Jak narracja umieszcza artystow w "ich wilasneajcefy "kto jest
prekursorem”, "a kto sisp&nia™? Skoro historia sztuki jest konstruowana teraz, a nic nie
jest obiektywne, a raczej okazujec 9by¢ konstrukcy o arbitralnych zasadach — Didi-
Huberman proponuje histeri anachroniczy szukagc bardziej ziaonego modelu
czasoweci. Najbardziej znanym przyktadem realizacji tegasta jest analiza fresku Fra
Angelico w konwencie San Marco we Florencji, ktoBjidi-Hubermann widzi jako
wykadrowany przez histarisztuki, wyteczny dla niej fragment, ograniczony do strony
narracyjnej. Tymczasem pomgta czs$¢ fresku, imitugca malarsko marmur, okazuje $iy¢
dlan kluczowa, widziana poprzez techeilacksona Pollocka ujawnia jego zdaniem nieznane
dotad mazliwosci. Jakkolwiek takowa krytyka “"ciosu historyka" -skazanieze na sztuk
przeszd nieuchronnie patrzymy poprzez sztuttawry, aplikujemy kategorie anachroniczne
cha¢ czy nie chgc, tak propozycje realizacji "historii anachroniegnokazuj sie by¢
kontrowersyjne. Warto postagvipytanie, czy abstrakcyjna ptaszczyzna malarskaujgca
marmurowy okiladzire sciany, faktycznie mogta i ni® mi€ tak duze znaczenie dla Fra
Angelico, czy te dla nas; czy midzy obietnig przewartéciowania a propjej spetnienia nie
kryje sk pewna niebezpieczna dowo#d® Trudno przecieodmowt uroku teksom Michaela

193, F. LyotardKondycja ponowoczesna. Raport o stanie wigdzgrszawa 1997, iderRostmodernizm dla
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Camille, takim jak "Pocatunek na katedrze", czyk'Jdowy Jork ukradt ide sztuki

romaiskiej™® trudno nie doceni jego zdolnéci do postmodernistycznej rewizji,
samplowania, retoryki fragmentu, patrzenia fradniowieczyg katede jako na tabli¢

reklamowa w duchu Roberta Venturiego i Denise Scott Brétviiestety, niemal zawsze w
takich przypadkach przyjem#o z lektury psuj sobie pytaniem o to, czy faktycznie
winnismy tak otwarcie strukturyzowgrzeszié¢ naszymi wtasnymi projekcjami i obsesjami,
skoro trudno przecieuzn&, ze w 1300 roku znano pggie "transgresji" i "social change"

jako odpowiedniki pewnego rodzaju #gnia.

Z opresji tego typu pytaratuje mnie w tym momencie székiwie Holly. W jej refleks;ji
historia sztuki musi hy dyscyplip stopca wobec anachronizmu, skaaama préby
dwuznacznego opisu swojego przedmiotu: Aeigsego opisu, zestawionego ze znaleziskiem
z przesziéci. Paradoks dziet sztuki polega na tywe cha@ istnieg one wokdét nas —
powiedzmy znowuze w muzeum, albo w albumie fotografiize ich i nasz czas wydajegsi
by¢ rownolegty, to przecieokazuje si ze ich wlasne poczucie czasu jako przedmiotéw nie
jest zgodne z naszym. Wieczniecwipracujemy jako mediatorzy i melancholijni tramstay,
usitujagc obp¢ familiaryzacy, cos, co nas samych przekracza, byto przed namici rogze
bedzie i po nas. Strata, tylekrquz tu przeze mnie przywotywana, okazuje siec strag bez
utraconego obiektu — bo dzieto jest jedndome utracone i ocalone.ezdyk pisarstwa
historyczno-artystycznego oznaczagevityle przedmiot, ile jego absencpoprzez nazw
poprzez stowa. Nie istnieje ga "adekwatna interpretacja wpigag w kontekst", jej potrzeba
jest wynikiem naszej melancholii, jest psychigakspresj poczucia utraconego; w projekcie
Holly uczucia tego rodzajuywili nie tylko Riegl czy Panofsky, ale i BernhaBkrenson,
moze zresz, jako koneser, szczegolnie on, masz podwiadomie, podobnie jak Jacob
Burckhardt, by "dotka¢ reki mistrza". Jako otwarta rana, melancholigdtie matlg stale
powstagcych interpretacji; nie zagoi¢si W relacji wobec naszego przedmiotiywego i
martwego jednoczaie, okazujemy si by¢ uwiezieni w relacji, majcej byt moze posmak
masochistyczny. Narracje, askjomatycznie rozumigk® narracje pimydania, powoduy
poprzez psychicznaktywnd¢ pisania zamian historykdw w melancholijne podmioty, by
moze nigwiadome swojego stanu. ¢€ie midzy teraniejszdcig a przesziécia, stowem i
obrazem zawszeglizie nas trzymato wewirz tej relacji, podsumowuje Holly.

Trudno oczywdcie uzng w tym momencieze dotarlsmy do sedna sprawy; teksty Holly
majg bowiem to do siebieze poprzez wielk erudycg i swiadomaé benjaminowskiego
"montazu”, bardziej otwieraj pola do dyskusji i gry, nidap na nie odpowiedzi. Jest to
zresz by¢ maze cecha wielu tego typu narracji. Szlachetny akskdgji krytycznej
prowokuje jednak do zadawania pytéakze i wobec samego podeja autorki. "The
Melancholly Art" wywotat ciekaw dyskusg publikowary na kartach The Art Bulletin,
odpowiedzi udzielili m¢dzy innymi Stephen Melville i Hayden White. Melélkzauwaa, ze
melancholija kondycg historii sztuki winngmy wiazat nie tyle z kondygj jej przedmiotow,
ile z generalniejszymi dyskusjami nad nowoczésno ponowoczesritia, hiezasklepiajc
sic tylko w naszym "oceanic feeling" w relacji z deief°. Odnoszc sk do tekstu White'a
chciatbym zwrédi uwag na bardzo celny, wysufly przezé argument, a dotyeey
materiatu, na ktdérym operuje Holly i do kogo wdavie sk zwraca. Jego zdaniem clue "The
Melancholly Art" odnosi si do wielkich metanarracji typu "Mdzy gotykiem a barokiem™ i

13 M. Camille, Gothic Signs and the Surplus: The Kiss on the Gaittie,Yale French Studies”, 1991, s.151-
170; idemHow New York Stole the Idea of Romanesque Art: &etliModern and Postmodern in Meyer
Schapirq ,,Oxford Art Journal”, vol. 17, 1994, nr 1, s. 65-

1 R. Venturi, D. Scott Brown, S.lzenolrearning from Las Vegasvyd. Londyn 1997.

153, Mellvile, Response: EpithalamiuniThe Art Bulletin”, vol. 89, 2007, nr 1, s. 18-20



de facto moze niewiele nam powiedzi@ naszej codziennej pracy takiej jak archiwum czy
ustalanie faktéw. Problem#g nie tyle w samej historii, ile w naszych oczekinach wobec
narracji, zaszczepionych przez nowoczesne paradygtakie jak kompleksowd, petnac,
odpowiednidg¢. Skutkiem narracji Vasariego czy Hegla, z ktOrymapoznaj sie studenci
historii sztukiswiadomie i nidwiadomie w lekturach koniecznych i wkasnych, dzigtmdzie
nie maze by w domu”, zawsze ma Byozumiane poprzez relacflo "czegé spoza" — jako
przejaw epoki, symptom, element wadaichu sinusoidalnych wzlotow i upadkow stylu itd.
Esej Holly jawitby s¢ wiec jako krytyka opowiedziana tylko wobecgéezi zachodniej sztuki
od renesansu do modernizmu; wykluczenie z tej opmwvisztuki wspoiczesnej tak
zastuguje na namyst, prowokay White'a do przywotania melancholli badaczki, rkjona
imi¢ fukuyamowski "koniec historii, koniec sztuki". Tamacace stowa. Kim g owi "my" z
esejow Holly? My, historycy sztuki? Symptomatyczmgdaje mi s¢, ze zaréwno w tekstach
Didi-Hubermana czy Holly wak jest&my w swiecie narracji kanonicznych: gra rozgrywa si
wokot tego, co znalazto siw kanonie artystycznym albo histororiograficznyBiedem
byloby negowanie potrzeby zastanowienig siasnie nad kanonem, ale uderza mnie
jednoczesne jemu uleganie —gakowiem sprawdzalrid mog mie¢ poghdy Holly wobec
praktyk badaczy ksztattujacych regionalne histertiki, pozostage w r&nej zalenosci od
Panofskiego, Foucaulta czy Kristevy. Warto bytoley przyjrze sie melancholii samej
autorki i interesujcych g przedmiotow artystycznych — jasnym jest,od 18 wieku inaczej
patrzymy na sztuk za spraw muzeum. Nieodparcie jednakg do przywotania w tym
miejscu szeregu nazwisk wptywowych tworcéw zachepmiysli, ktorg tylko w przyblizeniu
dla takiego zestawienia nagwyzykancko mianem konserwatywnej (jak Joseph desivéai

w przypadku muzeum Hans Sedlmayr, a wobec diagntimrkwych obecnie potaci takich
jak Marc Auge czy Jean Baudrillard) — ktorzy zasgilr w wielu narracjach historyczno
artystycznych topos "utraconej aury" (by namet do fotografii i Waltera Benjamina) dzieta
sztuki wttoczonego w proces sekularyzacji i upadkartasci (muzeum) a z czasem ich
hipermedialistycznej konsumpcji w symulacji (repu@dja). Czy nasz kontakt z dzietem
zawsze odbywa siw muzeum, a i tak, to czy musi on przybie¢éaformy "estetyczne" w
rozumieniu sekularyzacjnym?

Ale, czytajc Swiatlo obrazu Rolanda Barthesa i odgapi jego "$mierci w fotografii”,
trudno nie wskazana celnéc refleksji Michael Ann Holly i na toze tworczo prowokuje ona
do zastanowienia, do specyficznego otwarcia egg. @ragi Barthesd o fotografii jako
medium péwiadczagcego obraz tego co byto ("to byto!"), jako powratnartego, fotografii
otwierapcej uczucia, towarzygezej nam wraz z melanchegli nie jest tu dobrym punktem
zaczepienia i fuzji horyzontéw?

Makary Gorzyiski

18 R. BarthesSwiatto obrazu. Uwagi o fotografilWarszawa 2008.



